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Katapuxa Anhenkouh *

ATICTPAKT

PacnpaBa 0 CIOXEHOCTIMA 0AHOCa U3MeRy POCTOpa, BpeMeHa
W CIUKa, KOHTEKCTYaNN30BaHa je NapajurmaTckom NpoMeHoM
nepuenuuje ypbaHor NpocTopa ka MepcnekTUBI KpeTatba U
06yxBaTuna je 3HauajHe MPOMEHE Y HauMHy Ha Koju BUANMO
1 NPOMULLbAMO apXUTEKTOHCKH NpocTop. Y 0BoM pay bufie
yKa3aHo Ha MOJANMTETE ApXUTEKTOHCKE MpopyKuMje Koju
Cnamajy Tpaauumjy NpoLeca apxXuTEKTOHCKOT MPOjeKTOBatba,
ycnen tbeHe HemoryfiHOCTU fa MOAPXN BpPeMeHCKU pexum
peuenumje apxUTEKTOHCKUX U ypbaHux uzeja. uckyp3uBHa
aHan3a penawyja apxMTEKTOHCKOT U CUHEMATUYKOT MPOCTOpa,
KOHTEKCTYaNn30BaHa YNOTOM YMETHUUKUX WCTPaxUBatba
y TNOCTYNKY apxWTEKTOHCKe NpoayKuuje, 6Oufie nokasaHa
Kao y30pak Koju npobnemaTusyje nuTame BpeMeHa Y
AVCTOP3UjI1 PEaNHOCTU U3 CHUMIbEHOT MaTepujana. Pap ce
6aBM METOAOMOWIKOM 1 TEOPUjCKOM aHanM3oM penauyja
umehy ¢eHomeHa npocTopa, BpemeHa W KpeTamwa, (a
HaMepoM [1a MPEeACTaBI KaKo CUHEMATUUKK ypehaj Kopucti
(BOje je[NHCTBEHE KapaKTEPUCTUKE Aa MOKAXKe KpeTatbe,
apTUKYNULLE BPEME 11 UHTEPNIPETIAPA JINHEAPHY U HENIMHEAPHY
NpojeKunjy CcexkBeHue u3Mely CMHeMaTuuKor npocTopa U
aPXMTEKTOHCKOT KOHCTPYKTa. Kao nosbe ucTpaxusarba bufie
y3€Ta aHanoruja W3 Npakcn GUAMCKOT, apXUTEKTOHCKOT
eKCMepuMEHTa 1 BILLEEKPAHCKe MHCTanaLuje.

KrbyuHe peun: apxuTeKTOHCKI MPOLeC NpojeKToBarba, Guim,
(MHEMATYKe TexHUKe, CMHEMATMUKN MpOCTOp, MOHTaXa,
TeMNOpaHOCT, oncepBaLmja

ABSTRACT

Debating the complexities of the relationship between space,
time and images, have evolved over the paradigmatic change
of perception of urban space toward a movement perspective,
and encompassed significant changes in the way we see and
produce space. In this paper | will point out the modalities of
architectural production that break the design process tradition,
as it turned out as unable to support time-based modes of
reception of architectural and urban ideas. A discursive analysis

* pp KatapuHa Auhenkosuh, Atelier AG Andjelkovic, katarina.code@gmail.com
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of relations between architectural and cinematic space will
be shown as a sample which problematizes the issue of time
in an altered reality of the recorded material. | will deal with
the methodological and theoretical analysis of the relations
between the phenomenon of space, time and movement, with
the intention to show how cinematic device utilizes its own
unique features to make visible movements, to articulate time
and interpret linear and the non-linear projection of sequence
between cinematic space and real architectural space. As a
field of my research, | will take the analogy from the practice
of film montage, architectural experiment and multi-screen
installation.

Key words: architectural design process, film, cinematic
techniques, cinematic space, montage, temporality, observation

YBOJ

[pukin u3pa3 kinema' 03HauaBa KpeTarbe WnU MOKPeT, AOK
(aBpemeHa KOHTeK(Tyanu3auuja nojMa cinema 03HauaBa
APXUTEKTOHCKI MPOCTOP Y KOME MOCTajeMo Aeo BU3yenHor
cucTeMa Koj Ham [03Bo/baBa Aa mepuunupamo ocehaj
KpeTara 1 y Kome Mo mokpeHytu (Bruno, 2002:13-55).
Kako TepmuHONOWKA OApeSHULA CUHEMATMUYKM MPOCTOP
MPeTnocTaB/ba UHTErpucaHy TeMmnopanHocT, a TeMNopanHoCT
je TpaanumoHanHo BuheHa Kao GyHAaMeHTaNHO OrpaHuyere
peuenuuje U UHCTUTYLMOHANM3ALMje MOKPETHUX CMKA Y
YMETHOCTU M WCTOPUjU YMETHOCTM, OKBMP 3a Tymauerbe
CMHEMATMYKOr MPOCTOpa Y OBOM WCTPaXUBakby (e MOXe
jenMHO OTBOPUTU KPO3 Hepenpe3eHTaTUBHOCT MPOCTOPa,
npoMerUBy WAy MaTepujannsaumje Cnvke npocTopa, U
yonwTe Qopme HeHe NPOMEHMBOCTA U anCTPaKTHOCTIY,
HacynmpoT  theHe  (TaTWyHe  npupode.  Mmnaukauuja
TEMNOPASHOCTI  CUHEMATMUKOT MPOCTOpa Kpo3  KOHUenT
MOKPETHe CINKe, K0ja YAarbaBa UCTpaXuBatbe of cneLnduuHe
aHanu3e penauuja (y anapary) y nperosaparbe ofHoca u3mehy

1 Merriam Webster Dictionary, An Encyclopeadia Britannica

2, (nctemaTu3aumja yMeTHOCTM je MOBe3aHa (a HHEHOM penpe3eHTauujom,
npomerUBa WAeja MaTepujaniHoCTU CMKe, aKuenepauuja ancTpakuuje,
0peheHoCT 1 KOHKpeTHOCT cnuke”, Buam y: Doane, M. A. (2009) The Location
of the Image: Cinematic Projection and Scale in Modernity, in: S. Douglas and C.
Eamons (eds.) Art of Projection, Berlin, Verlag, pp. 151-166.
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YMETHOCTM 11 GUAMa, MOCTaBINA je UMH oncepBaLyje cybjekTa
Y LieHTpasHo MecTo aHanu3e. Mmajyin y Buay npoxumajyhie
npubnuxaBatoe YMETHOCTU W MOKPETHUX CNIMKA, CBeJOLM
(MO ,npouBata’ CUHEMATWukuX ¢GopmMn Y  BU3YENHUM
ymeTHocTuMa (Leighton, 2008:7-48). OBu ekcnepumeHTH
UHAYKY]jy CnekTakynapHe o06auKke nMpou3BoAe W MpomeTa
CWMKa 1 0TBApajy NMWTakbe ,Kako MOKPETHE CAMKe YTYY Ha
HaLLe MCKYCTBO Mefatba?”. [lenyje fa ce 0BO NUTakbe 3HauajHO
noBe3yje ca NPo6AemMaTMKOM apXMTEKTOHCKOT MPOCTOpa, jep
Halle MCKYCTBO MOCMATpakba, LMPOKO AebaToBaHO JaHac y
MOAANINTETUMA HEroBe BpeMeHCKe peanu3aLmje, npousunasu
u3 npobnematusaumje OApPKaBatba HALIET eceHLUMjanHo
KMHETMYKOT OAHOCA Ca MPOCTOPOM. Y Clyuajy MpuXBaTatba,
0BaKBO MNpubAKaBatbe MU3Mely NpocTopa, YMETHOCTU U
MOKPETHUX CNMKa, [0KA3aHO je KPo3 ,MpaKCy 3acHOBaHY Ha
pagy ca (kama”,

3anarame Ja ce OymyhHOCT — apXUTEKTOHCKe —Mnpakce
MpojeKToBatba yTeMesby Ha pajly ca CiMkama Aeo je npunpema
33 MpeMmelUTate apXUTEKTOHCKOT UCTPaXKUBatba Y GUAMCKY
TPaKy, Ca KpajbiM LiuibemM Ja NoCTaHe MHTErpucaHo y npovec
MOHTaxe. KoHTeKcTyanu3aumja HoBUX OKOMIHOCTI CYLUTUHCKU
ce noge3yje ca oHum Wto ExToHn Bugnep (Anthony Vidler)
aKTyenu3yje Kao nutarbe 6yayRHOCTM apXMTEKTOHCKe npakce,
no3uBajyhin ce Hapouuto Ha npakcy Arpect u laHaencoHac
(Agrest and Gandelsonas), Yymuja (Bernard Tschumi) u Hysena
(Jean Nouvel). Bugnep pacnpasiba a npeAcTaBHULM OBOT
JleN1a apXUTEKTOHCKe NpaKce BUAe apXUTEKTYpY, He Kao 06nmK
je3nka per se, Beh kao BUA NMucara, KakBo je npoHafeHo
y 3anaraky Ja NpoLMperbe OKBUPA KYNTYpHOTr CMCTeMa,
ynju cy apxuTekTypa 1 ypbaHu npocTop enemeHTH, YKibyun
KpeTatbe. [lakne, caBpeMeHa apXUTEKTOHCKA Mpakca je 6p30
npeno3Hana fa Guam 1 Teopuja MOHTAXe yTUUY Ha NPaKTUUHY
OpraHu3avujy npocTopa, ca Ay60Kom GacLmHaLjoM HeroBum
dparmMeHTapHUM 1 KOMMO3UTHUM KBANUTETOM. Y HoUXOBOM
feny Yp6aHa cuwemamuka: pasymesaroe ypOaHux peHomeHa
nymem nokpemne ciuke (Urban Cinematics: Understanding
Urban Phenomena Through the Moving Image), Opancoa MeH3
(Francois Penz) u AnpoH Jln (Andong Lu) cy kpenpanu u3pas
urban cinemics BUPeKTHO M3 CTyauje HAuMHAa OpraHM3auuje
okpyxetba (Penz, Lu, 2011:7-20). Tpema Tome, 3a notpebe
0BOT MCTPaXMBatba, KOHLENT ¢inematic je YCBOjeH n3 terose
[BOCTPYKe ynore: [a BU3yeNHM acneKT CUHEMATUKe YNHU
MeTaopy 3a nepuenuyjy, a CUHeMaTInuKe TexHuKke MeTadopy
33 OpraHu3aLyjy. Y MaHyckpunTy cy, npema Tome, NocTaB/beHa
[Ba noBe3aHa uwba. MpBu je fa ce obe3besn OKBUp
UHTENeKTYaNHe CafipiHe M3 Kojer TeXnMOo Ja pasjacHuMo
KaKo Cy CMHeMaTWuke TeXHUKe QUMO30QpcKA 1 Teopujcku
noBe3aHe (a CneunduYHOM NPOCTOPHOM OpraHuU3aLujom
du3nuKkor U ekpaHckor npoctopa. [pyrm uwmb je fa ce
pa3mMoTpU Kako WCKYCTBO oncepBauuje u3mely peanHor u
CMHEMaTUYKOr MPOCTOpPa yTuue Ha mpernes KOHLEenTyanHor
(TaTyca BPEMEHCKOr  WHTepBaNa  peanHor  mpocTopa.
JeMHCTBEHOCT MOCTYMKa orneaa ce y npoay6/biBatby OHOra
LUTO je UCTpaXUBabe [0 (aZla PETKO HarnallaBano, a OAHOM
e Mpe (Bera Ha 3Hauyaj pasmulbara 0 NocebHOCTMMA
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ooHoca u3mehy BpemeHa, MpocTopa W KpeTamwa. Y ToMm
CMUCTY, HACTOjIMO /1A OTKPUjEMO KaKO HUXOBM MPOMEtbUBIA
0HOCU MOTY OUTU OTKPUBEHM KopULLNieem jelNHCTBEHNX
KapaKTepucTAKa  CuHematuukor ypefaja, Kao wWTo cy:
CNOCOGHOCT la MaHUNyNLLE BPeMe, ia MOKaXe KpeTatbe, I
MoryfiHocT npebauyBatba U3Mely NpUHLMNA NIMHEAPHOCTI I
HENNHeapHOCTH.

TEOPUJCKE UMTTTUKALIMIE OUNIMA U CUHEMATUYKIKX
EKCMEPUMEHATA HA OMNCEPBALINJY, PASYMEBAIE
MPOMUILIbAHE APXUTEKTOHCKOT TPOCTOPA

TeopeTn3auuja nocneanua Koje pa3goj dunma HakoH [ipyror
(BETCKOr paTa O0CTaB/ba Ha MoCMaTpauesy nepLenLujy
BpeMeHa K/byuHW je napameTap aHanuse y papy, 6yayhu
Ja je uuTaB nepuof KOHTEKCTyanu30BaH UHTerpauujom
MOKPETHUX CIUKA Y CaBpeMeHy YMETHOCT, Te MPOMeHOM
(TaTyca camor ymeTHuukor fena. llUtasuwe, pa3goj
CMHeMaTUUKKX eKcnepuMeHarta yTuLao je Ha NpoMeHy cTaTyca
efieMeHara Koji npunagajy peanHom npocTopy u3MeLLTartbem
LieHTpanHor Qokyca ucnuTMBatba U3 GOPMaNUCTUUKMX
AeduHMUMja Meamja Yy aHanu3y npoctopa M cybjekTa vy
oncepBaumju. Pazmatparbe Teopujckux UMNANKauMja HoBe
ynotpebe Gunma npeo je M3MeLUTEHO U3 MeAuja Y aHanu3y
eroBor 0AHOCA Mpema MpocTopy ranepuje, a 3atum y
ynotpeby npojekToBaHuMX cnuka y ypbaHom npoctopy. [aHac
MoCTaB/baMo NuTatbe: Kako WCKYCTBO OncepBauuje yTuye
Ha moryhe HauuHe Teopujckor U Guno3o¢ckor noBe3uBatba
dunma ca cneundpuyHOM MPOCTOPHOM OpraHu3aLmjom?,
Y UWby peBu3Mje KOHLENTyanHor (TaTyca WHTepBana
u3mehy peanHor u cuHematiukor npoctopa. locTmogepHu
pa3Boj CUMHeMATUUKUX eKCnepumeHaTta, Koju Kapakrtepuile
UCTPaXKMBatbe QU3MUKe ANUMEH3Nje U NPOCTOPHOCTU Meauja,
Kao 1 JoMMHaLujy GU3MuKNX napameTapa y camom MCKYCTBY
orncepsauuje, N0Ka3ao je jefHy Of Haj3HauajHUjuX NpomeHa.
Haume, pa3Boj MctpamBaukux ambuunja oor nepuoga ayryje
aBaHrapAHUM GUAMCKIM eKcepuMeHTMa CnoveTka XX Beka.
MojaBoM CTPYKTypanHor Quama, yBefeH je MeAuUTaTUBHO-
KOHTEMMNATUBHI HauMH OncepBauuje, Koju je, 3ajefHo ca
Juwarosum (Marcel Duchamp) Hanagom Ha MOAEPHUCTUYKN
MUT ,BU3yeNHe yncTohe”, 03HauMO NapagmurMaTcky npomeHy
Yy MOAepHOj ecteTiwi. [larbi pa3Boj CTPYKTYpanHor Guama y
CKNONy aBaHrapAHuX ekcnepumeHata fe¢uHNCAo0 je 0CHOBHe
enemeHTe Kojin fie nocTatn feo ceux byayhux CuHemMaTuukmx
ekcnepumeHata: 1) uctesare TemnopanHocti; 2) ysohetoe
nornefa (mocmaTpay [OBpLIaBa YMeTHWUYKO feno); 3)
WHTEpecoBakbe 3a MaTepujane v jesuk Koju Cy npeysenu onwry
ynory nogpeheHoCTH penpe3eHTauuju, nocebHo HapaTusy,
YCNOBUMA NPOU3BOAHE U Npe3eHTaumje’. 0Ba napagurmarcka
MpoMeHa yCioBa oncepBalyje, HacTana yTuuajem Guama Ha
nocmatpaueBy nepuenuujy BpemeHa, eceHunja je KoHTekcTa
33 aHanu3y MofanuTeTa TemnopanHocT usmely peanHor
I eKPaHCKOT, Y MOCTYMKY apTUKyaucaa peanHor npocropa.

3 3a Buwe unpopmaumja, uutati y: James, E. D. (1989) Allegories of Cinema:
American Film in the Sixties, Princeton, Princeton University Press
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tberoBo u3Boherbe ycmepaBarbem Naxke Ha YuH ypbaHe
oncepBaLiije AUPeKTHO je YCNOBIbEHO NPOCTOPHIM UCKYCTBOM,
KOjUM apxuTeKTa MOXe MpakTUYHO ynpassbaTi Kopuctefiu
opmaTiBHe TexHuKe Qunma: Monmaxa, ypehusare. Y
YCI0BMMA CaBpeMEHOT QUM rae je apTuKynauuja npoctopa
KOHTEeKCTyasnHa, moryhe je 1ako 3aApXaTi Heropy KpuTHuKy
AUMEH3jy, 1 TO yCMepaBatbeM Maxtbe Ha YnH oncepBauyje.
KoHTeKcTyanu3oBatbem peanHOr MpocTopa, OTBOPEH je
npobnem ,pacyTe” naxwe, yMecTo KOHTEMNNATUBHE NaXibe,
KapakTepuCTUYHe 3a KMaCUYHU XOAMBYACKM QuaM, Koja
npojekTyje repaoua y Apyri npoctop u Bpeme.* [lpyrum
peunma, fecTabunn3aumjom nuTara peLenumje caBpemeHor
dunma, Kao o je cyrepucao Mutep OcbopH (Peter Oshorne),
,MOKPETHOM CIMKOM Cy MPeAnoMKeHNn HOBM 3aMULLIbEHN
PUTMOBM, HOBE apTUKynaLyje Tpajakba y OKBUPY KOMMNEKCHUX
mpexa BpemeHckmx Be3a” (Oshorne, 2004:66-75). Ha Taj Haunx
je omoryheHo Aa akuujy npeycMepumo ca UCKYCTBa Koje je
KapaKTepUCTUYHO 3a KNaciuHu QUAM, HapouuTo ofbujarbe
NHeapHoOT HapaTuBa, y e/ Aa ce npoHahy ypehaju koju
YMHOXaBajy MNpojeKTOBaHe CfMKe Ja Kpeupajy Hu3oBe
BULUECTPYKO NPEKNONbEHUX UCTOBPEMEHMX CNMKA, OJHOCHO
HeNHeapHUX TeMMopanHoCTy,

MPOCTOP, BPEME, CJTUKA

Mpunukom onepucama y AMHAMUYKOM OKpYXery U3mehy
MaTepujanHoCTU PeasHor U HemaTepujanHoCTh CUHEMATUYKOT
npoctopa 3a notpebe KOHBep3Wje 0f CUHEMATUUKOT Ka
peanHom mpocTopy, He Tpeba ce 6aBuTi objektom Beh je
notpebHo oa era oTkauutu cnuke (Ranciere, 2009). ¥ Ty
(BPXY je noTpebHO Aa 06jeKTH HamyCTe HeLLTO Off CBOje peanHe
aKuMje 1 KOHTeKCTa Aa bu MaHudecToBann CBOj BUPTYeNHY
yTuuaj.® Mytem cnke je moryhe ancTpaxoBatit YCHUMIbEHe
deHomeHe y npocTopy, KOMOUHYjyhu enemeHTe peanHocTy
I apXUTEKTOHCKe umariHauuje. OTyAa y KOHauHoj BU3MjW
bynyher apxMTEKTOHCKOr NpojeKToBatba CIUKY MOXeMo
npeno3Hat Kao Mmemod Koju [03BO/baBa KOMMAETHY
onepaTuBHy C1060Ay apxUTEKTUMa U Y NOTNYHOCTU 3aMetbyje
paa ca objekTom y 0BOj Gasn. Ha Taj HauuH cy penaunje u
penauvoHa nuTatba, Koja apxutekT nokpehie Tokom 6aBbetba
(MHEMaTUKOM, METOZOMOWKM jacHO MO3MLMOHMPaHN Y
KONU3Wjy eneMeHaTa MOHTaXe, Y Cyue/baBamwe CIUKa.
YcnoB oBe mpoueaype je npedaja KibyuHum GakTopuma u
CTOBPEMEHa efIMMUMHALMjA Makbe 3HAuajHUX enemeHara
peanHor KoHTekcTa. OWKTUBHe apXuTeKType, Koje Cce
KOHLeNTyanHo yobnuuaBajy Kaja MpOMMLIBAMO OfHOC
usmehy peanHor —QuU3MYKOr MPOCTOpPa W BPEMEHCKM
KOHCTPYMCAHOr NPOCTOpa CMHEMATUYKUM CPefCTBIUMA, MOTY Ce
npoHahu y 06a cnyuaja y KOHLENTY MOHMAXe. Y KOMOUHOBakbY
efleMeHaTa peafHoCTu 1 UMarnHauuje, MOHTaxa je y3eta
Kao reHepanHu NpUHLMN, OFHOCHO MpoLeaypa uuja noruka

4 Bupetn guckycujy [ bpayHa (De Bruyn) y: De Bruyn, E. (2008) Marcel Broodthaers
and the Section Cinema, in: Art and the Moving Image: A Critical Reader, London,
Tate, pp. 112-121. Peugvpana Bep3uja eceja y: Gregor Stemmrich (2001) Kunst/
Kino Jahresring 48, Cologne, Oktagon Verlag

5 BupryenHa y cmmucny Aa ce KOpUCTM 3a OMUC CMKE Koja je MocpefoBaHa
MeAvjuma.
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nounsa y Gunamy, a npumerbMBa je W3BaH rpaHuLa came
Ancumnnude. Tom NpuAMKoOM, AUCKYCMja je y mpBOM pegdy
$OKycupaHa Ha 0HOC CKYCTBA peaHor NpoCcTopa U Hherosy
penpeseHTauujy, Koja je u3BefeHa w3 npobnemaru3auuje
cnepehier ogHoca: MPUCYCTBO QU3NUYKe AMMeH3Nje npocTopa
1 eKPaHCKN NPUKa3 aHTULMANPAHOT - CIMKA MaHUMynuCcaHor
npoctopa. [lpenosHajyfiv npouec TpaH3uuuje of peanHor
Ka CMHEMATMYKOM MPOCTOPY Kao MeCTo  YMETHUYKMX
MaHUNynaumja, aHannu3a noMeHyTor OAHOCA TeMesbi Ce Ha
IbMX0BOj YCKOj MOBE3AHOCTU Ca npobnemom meauja dunma.
Wctopuuapka ymetHoctin Pozanung Kpayc (Rosalind Krauss)®
je y Tome npeno3Hana ofbujarbe TpagULMOHANHUX MeAuja
y KopucT xubpupHe ymeTHUUKe Qopme W TexHonoruje.
3mewrarwem dopmanuctuuke geduHuunje Meamja
OAPXaBatbeM PA3NMUUTUX YMETHUUKMX Tpajuumja, 3aTum
ycMepaBarbem naxwe Ha npoctop W cy6jekaT y nocTynky
oncepBaumje, Kako je Mopuc TBpAKo, ,nocmatpau je Taj Koju
3aBpLuaBa feno”’, Guam nocraje UCTOBPEMEHO MeMNopanHu,
NpocmopHU W Gu3UYKU KOHCTPYKT. Ha 0Baj HauuH, dunm je
noyeo Ja fienyje y cafiejcTBy ca npoCTOPOM Heroe npojekumje
WK, y Cnyyajy ekcnepumeHTanHor ¢uama, ca mpocTopom
ranepuje, npubnixasajyiu ce apxuTekTypu Aa yCnosn HoBe
0fHOCe u3mely npocTopa, BpeMeHa U KpeTatba y ypbaHom
npocTopy.

EKCNEPUMEHTWCAHE CA TEMITOPATTHOCTUMA U
CMHEMATUYKIAM TEXHUKAMA KAO ATTTEPHATIBHA
MO3NLUUIAY APXUTEKTYPH

YpbaHa oncepBauyja jaB/ba ce y uHTepBanuma, y npafhiety
TpajeKkTopuja, MCTOBPEMEHO QUKTUBHUX U PeaHuX, Mpy Yemy
no31Ba BPeMEHCKN UCeYaK UK Tpajakbe unje cepuwTe Huje
y XPOHONOruju u cykuecmju, Beh y npeknanatby y cepujama.t
C ob63upom Ha cneunduuHoCcT GUAMCKOT WHTepBana Aa
JONpUHece 0CHOBHOM NoMepakby nocmarpaya Ay npoLusor,
Cafalkber 1 GUKTUBHOT BpeMeHa, UHTErpUcaHuX y TpeHyTKy
oncepBaLuje’- ypbaHn npocTop NpojeKToBaH Ha eKpaHy nocTaje
03HaueH mpajarem UHMePsand, y Koju je Apyre enemeHte
KoHTeKkcTa Moryhe ybauutu u nocmatpatu y Apyraumjem
putmy. Ha 0Baj HaumH, cnekynauuje o BpemeHy Cy MOHOBO
aKTUBMpaHe Kpo3 nornes nocmatpaua, y ofbujary KaHtosor
BpemMeHa [ia 0CTaHe (BOjCTBO npeamerta, Tj. Aa ,npehe” y
cy6jexar Koju nocmatpa objekat. KoHTponucatbe n ynpaBibatbe
nornejoM MocMaTpaya perynucaHo je yHanped BOSbOM
pexucepa, Koju pedopmynuLe ofHOCE peanHor npoctopa I
BpeMeHa u npeknana forahaje y pasnuuuTUM PUTMOBUMA.

6 OHa je kopucTuna aHanusy Opesepuka Llejmcona (Frederic Jameson). Bugetn
y: Jameson, F. (1991) Postmodernism, or, The Cultural Logic of Late Capitalism,
London, Verso

7, Man ca cBaKoM NpOMEHOM Mo3uLuje reaanall KOHCTaHTHO Metba NpUBMAHN
0671K nocmaTpaHor ymeTHUUKor aena”, Bugetu y: Morris, R. (2000) Notes on
Sculpture, in: Continuous Project Altered Daily: The Writing of Robert Morris,
Cambridge, Mass., The MIT Press

8 Y objawmeruma LloHa Pajumana (John Rajchman), Ha oBaj HaunH dunm je
MOKPEHYO MUTatba: Kako MU 3aUUCTa Pa3MULLIBaMO, KaKo CMO OpUjeHTHCaHU U
11e30pVjeHTUCaHN Y HaLLeM Pa3MULLIbatby, Y HALLMM XKUBOTUMA UTA.

9 Tpema anckycuju: Temporality and cinema spectatorship, y: Friedberg, A.
(1993) Window Shopping: Cinema and the Postmodern, Berkeley and Los Angeles,
University of California Press, p. 125.
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13 ycnoBa BpemeHCKOr MPOTOKa CMMYNTaHO MPeKNonibeHux
I MPOXeTUX HapaTuBa, obenexeHx PasnuuUTAM YCIOBUMA
peLenuuje NOKPETHUX CIMKA WAM 0YUTaBatba XPOHOMOLIKO?
(chronos) nctopujckor NpoToKa KojM MepuMo peaiHo Bpeme,
MW CTBApaMO Wy3uje Koje U3Muuy HI3y Kay3anHoctu. OTBapa
Ce nojbe MaHunynawuje, Kpo3 Koje xerbeHa CTBApHOCT MOXe
6UTM KpenpaHa U3HOBa Y teroBoj kairos (kairos)' aumeH3uju.
(a apyre cTpaHe, akTUBMpaHa je JOAATHA KOMMOHEHTA Koja
je KapakTepucTiuHa 3a GUAMCKY NpoayKLMjy: NpUKynibatbe
matepujana M3 pasfMuUTUX  KOHTEKCTa, NoKauuja W
TEMNOPANHOCTH, YCIOBIbEHUX MPETXOAHOM  MEeMOpHjoM,
a kojy je moryhe npownahn y nocmmodepHom cnekmakny
yp6aHor npoctopa. (nekmaks1 nocpeyje Uny3ujy ApyLuTBEHOT
npocTopa pe¢neKToBaHy y MHTEH3WBUPaHOj XunepuHdnaLmju
CMKa, Koja NoCTaje OMUHAHTHa BpeAHOCT ypbaxor npocTopa
OMPOCTOPEHa YKIbyuMBarbeM HoBe TexHonoruje, punma. Y
HeroBoj TeopeTusaunju cnextakna, [ [ebop (Guy Debord)
nawe: ,CnekTakn npornawaga npeBAacT NojaBHOCTUMA
1 TBpAM Ja je obyxBafieH JbYACKM XWBOT, OAHOCHO Heros
APYLUTEBHM NPOCTOP, Kao uucta nojasHocT” (Debord, 1995:14).
Cnepefin [lebopa, oBaj TpeHA ypbaHor okpyxetba, obenexeH
XUNepuHONaumMjom CIMKa M BULIECTPYKOT Npeknanarba
TEMNOPANHOCTY, JOCTUXE TakaB CTeneH akymynaumje AaHac,
[ia N0CMaTpay (BECHO pearyje, Metbajyhin HaumH pasymeBarba
amor npocTopa TpaHCOPPMaLMjoM Yy CIMKY Y MOTNYHOCTU
cabpaHux pednekcuja nojaBHoCTY.

lpaKTnuHe HOBMHE Koje cy ycneaune y byayhem pasmuLusbatby
0 MPOCTOPHO-BU3YENHNM €leMeHTUMa YpOaHor OKpyKetba
OTKPUBEHE Cy U3 BPEMEHCKUX QUIMjaLMja apXUTEKTOHCKO]
MPaKCM, Kao 1 MPOMULLIbAEM APXUTEKTOHCKMX CTpaTerija
pa3BUjEHUX Yy peakumuju Ha ,Hacuibe” CnekTakma, Koje Ou
morne npenomuTit oHo wWro [lebop HasMBa ,LAPCTBOM
MOZiepHe MacuBHOCT” W MPOBYANTM HAc BUMjOM Kojy je
obesbeano Gunm. Y cetny nojase ucmospemeHocmu, Koja
je 3aMeHWna moCTojatbe CUHeyapumemd, [aHac, Kada
ce ouekyje BenuKkM 6poj oaroopa Ha 6uno Koje muTarbe
0 TEMMOPANIHOCTH, CYOYeHW CMO (A MHOWTBOM u3bopa

10 Hekonuko peun y rpukom jesuky o3Hauaajy ,Bpeme”. Hajuewhe je y ynotpebu
chronos, Koju 03HauaBa XPOHONOTUjy AaHa PErynncaHy NaX/bUBO U3padyHaTUM
KpeTarbem 3emibe oko CyHua; kairos, je apyra pey 3a Bpeme y ynotpe6u y Hosom
3aBeTy.

Cn. 1. MeToanyKm eKcnepuMeHT ca BU3yenHom Manom. CuHemaTinyka Bu3yenHa
HOTaLMja M MOHTaXa Y KIbyuHoM npocTopHom pamy, 0cno, 2010. U3BeseH Ha
o6jekTy HamoHanHe onepe 1 6aneta (ekcnepumeHT aytopa).

KOju yTudy Ha QopMMparbe HaluX MUCAOHUX OKBMPA W
TpajekTopuja y Boherby apXuTeKTOHCKIX npoLeca. JneapHoct
Yy KOMW3Wju Ca NPUHLMMOM HENUHEeapHoCTU onepulLe Kpo3
TakBe npobnemariiyHe 30He y NOTPa3m 3a ,npaBum” u3bopom,
WM Ca UWbeM [)a OpraHusyje HIXOBY KOersucTeHuujy u3
TpaHchopmaumja MOryRHOCTY Yy NPUHLMA MCTOBPEMEHOCTH.
[puUnoxeH je METOANYKN eKCepUMEHT Ca BIA3yeNTHOM Manom
(Cn. 1), u3BedeH y cknomy UCTPaXKMBarba Ha akafeMcKM
[OKTOPCKUM  cTyAMjama Yuusep3uteta y beorpagy, noj
Ha3uBoM [IpocmopHU  KoHMeKcm  cuHeMamuyke —npemuce
dapxumekmype. JlouupaH y jaBHOM NpoCTopy Koju nosesyje
YAILY 1 jaBHW NPOCTOp KPOBa 0bjeKkTa HopBeLuke HawuoHanHe
onepe 1 6aneta (Cn. 2), ekcnepumeHT ce U3BoAN y ypbaHoj
CLeHN M3MeLLTabeM KpeTarba Cy6jeKTa Ay KpOBHUX pamnu
y Guamcky Tpaky. Hocunau BusyenHor yTiucka apxuteKToHCke
LienvHe HaMeTHYT je 1360poMm pexxicepa Aa Gusnuki 06ankyje
MpocTop W3 yHanpes OCMULbEHUX NyTawba, u3berasajyin
[a [JVMPeKTHO KOHTeKcTyanusyje noctojefie akTUBHOCTU W
forahaje cHumsbeHe y npocTopy. MpumeHa puamcke MOHTaxe
6u obe3besuna umnpecujy CUMyNTaHX y3acTOMHUX aKLmja,
WHCNMPUCAHY eKCMepuMEHTUMa (@ CIMKaMma, rae jedHa
omKa npeceua apyry. OCHOBHM Lmu/b 0Be TexHuke 610 6u
UCLPNETV HOB MOTEHUWjan U3 Cyye/baBakba HENOBE3aHUX
akLwja, OFHOCHO CHUMaKa akuuja y npoctopy. Y notpasu
33 peanu3auujom NpenosHator noTeHuujana y QGUAMCKOM
OKpYXetby, pexucep MoXe nako npeycmMeputu MpUHLMN
KOXEpEHTHOCTU apXUTEKTOHCKOT aHcambna 1 oCMUCIUTH,
YMeCTo TOra, KOHLENT apXUTEKTOHCKe CTPYKTYpe Koju je
nepuunupaH y 6eckoHauHOM NOHaB/bakby, w3bnehuBary,
npenasuma, Cyye/baBaby pasfnuuuTUX pasmepa U TeH3uja
YHYTap Kagpa, Unu reHepucamy ocehiaja AesopujeHTaumje,
unn 6uno Kor Apyror nosopuwiHor epekta. (Bu ykasyjy Ha
MPOTOK BpemeHa Koju Huje NoapXaH y peasHoM npocTopy.
Monyt Aj3eHwrtajHoBor noctynka (Segei Eisenstein), koju
HUje 3aBUCUO Of PeaHUX jefMHULA BPeMeHa 1 MpocTopa,
eh op ,ynoTpebe Anckyp3usHe QyHKuuje Guama u reHor
noteHumjana aa peopranusyje creapHoct” (Cook, 1999:319), u
Yy 0BOM C/y4ajy pedsiHocm je MPUMApHO KOHTEKCTyan30BaHa
0uMMa nocmatpaya. Anu, Kako fiemo HacTaBuUTI ia TpaXkumMo
apXUTEKTYPY Y TAKBOM MUsbey?

Fig. 1. Metodical experiment with the visual map. Cinematic visual notation and
the ‘montage’ through one key spatial frame, Oslo, 2010. Performed at Norwegian
National Opera and Ballet (Experiment by author).
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WcTpaxuBarbe ce 6aByM UCKYCTBOM NPOCTOPA Koje BOAM OPEKN0
U3 TeopeTu3aumje nocneauua GuAMa Ha MoCMaTpaueBy
nepuenuujy BpeMeHa. OnucaHe cuHemaTuuKe epeKTe pexucepa
moryfie je MMNNeMeHTUPATH Y apXUTEKTOHCKIN KOHLIeNT, Y by
aHTULMNMpatba Nosba BU3YeNHOCTM ,HOBE peanHocTin”, a Koje
je cKpuBeHo yobuuajeHom nepuenuujom npoctopa. Y 0BOM
APXUTEKTOHCKOM eKCNepuMeEHTY, ,M3MeLuTarbe” nocMaTpaya
je perynucaxo n360pom no3uLmja 1 UHTEPBanNa KpeTatba TOKOM
npoueca npahetba npasaua pamne (Cn. 3), koje je cjeantbeHo
Y CIMUA W3HEHAJHOr CyCpeTa (a HOPBELLKOM MemMOopujom
HeoueKMBaHe (MO3HAjHe C(TBAPHOCTU MpefCTaB/beHe Y

MyHkoBoj cnuum Bpucak (The Scream). Pa3amoTaBatbem nonyT
dUnMCKe CLieHe, OHa Ce NojaBrbyje y opmin nyTamwe y Kojoj je
N3BEfEHa CeKBeHLMjanHa HTepBeHuunja. b nHTepBeHumje
je Da Hawe Bu3yenHO Mpeno3HaBake KoHGUrypauuja
npeheHor npocTopa Mepu NyTeM UUT/bUBOCTU JIOKaLMje

Y LENMHM Ka0 W HeHUM MOjeANHAYHNM  eneMeHTMa
(bparmeHTMMa, pamoBIMa), OPraHM30BaHUM Y LIENNHN ByX
TpajekTopuje. Ha Taj HaumH, Tpaxerbe METOfa penpe3eHTaumje
ypbaHor npocTopa npubnuxasa ce nAeHTUOUKALMjU MeTOLA
npogykuuje onepuwyfin u3 yHyTpa (enemeHT Ka LennHu)
W Ka Cnojba (enemMeHTU KOHTEKCTa). Y cMUCny KpeTarwa of
penpe3eHTaumje ka NpoAyKUMju 0fHoca, npumehyjemo jo
jenaH 3HauajaH KOHLIeNT Koju yTUYe Ha NpeKuae CUHeMaTuyKor
HapaTuiBa 13 MeMOpUje HeoueKMBaHe C(Mo3HajHe CTBAPHOCTI.
To je opHoC ,onpocTopaBata memopuje” 1 ,Memopucakba
npocTopa’, Koju Cy YCKO MOBe3aHW (a MeTOfOM pexmcepa
[a YBOAM TeH3ujy CyuesbaBatbem OOpHYTUX MpUHLMNA U3
YHYTpa Ka cnosba” 1,04 Cnofba Ka yHyTpa”. Paj pexucepa
(BOJM (e Ha YCNOCTaB/batbe KOHTUHYWTETa U3 XeTeporeHmx
enemeHarta, jep, nonasehu u3 fBe paznuuute nepcnexkTuge,
OHM Mory 0be3beauTin paHu MeTOZ KOMNapaTuBHe aHanu3e
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Cn. 2. CHyxera, O6jekar
Hauwnowante onepe u 6anera,
Ocno, HopBeluka, 2000-2008.
(potorpaduja aytopa)

Fig. 2. Snghetta, Norwegian
National Opera and Ballet,
Oslo, Norway, 2000-2008.
(Photography by author)

Cn. 3. MeTognuku
€KCMepUMEHT (a BU3yeNHoM
manom. U36op nozuumja u
HTepBana Kpetarba, 0cno,
2070. (eKcnepuMeHT ayTopa).

Fig. 3. Metodical experiment
with the visual map. Choosing
positions and intervals of
movement, Oslo, 2010.
(Experiment by author).



n3mehy enemeHata u LenMHe y KOHTUHYUTETY TOKOM Camor
npoueca. Ha KoHKpeTHom cnyyajy, npahetem npomeHe
yrnoBa nocmatpama M 6narum Harmbuma pamnu KpoBa
objekTa, m3abpaHe no3uumje cHUMara o6e36ehyjy bnare
npenase, 6e3 3HauajHujer nopemehaja ocefaja KOHTUHyUTETA,
nponase KibyyHe NPoCTOPHe PaMOBe NPOXeTe Hau3MeHUYHUM
ynagnma matepujana, Te npeknzajy CiHemaTuuKin HapaTus Aa
0CUrypajy npoTok Bpemena y cnuun. Camm u3nyki enemenTu
Cy Y CTa/HOM HenpoMerbIBOM OfHOCY, 0K, Y TOKY n3Boherba
HapaTUBHe ~aKuuje, pexucep nocpedyje cpeacTBa fa
perucTpyje npomeHe A0 Kojux fonasu y Tom npouecy. MyHkos
(Edvard Munch) HapatuBHu yTuuaj je omoryhino oTBapame
WHTepBana ambuBaneHTHOM uutamy npeheHor npocTopa:
KPO3 CNIUKY 1 KPO3 packnanare orpaHuyeHnx ogHoca mehy
eNeMeHTMa, KOju Cy OJABHO HamycTWAW TPaAWULMOHANHY
no3nuujy aHanuse, ,U3 0CHOBE” y NPUOPUTETHO MOCMATPakbe
npeceka u u3rneda. YunreH je UCkopak y kome peannsauuja
WHTepBana, ymecto fa Oyje orpaHuueHa Ha nyKo
pa3moTaBatbe OHOra LUTO MPETXOAHO NOCTOjU, MOKpPMBA
ancTpakTHO Bpeme Koje Ce Be3yje 3a HapaTUBHe enemeHTe.
Hopaewky cnuky Bpucak (The Scream, 1983) Ensapaa MyHka
moryhe je HaarneaaTy 1 ONUCABATM Y OHOCY HA NOCTeneHy
TpaHchopmaLKjy NpOCTOPHO-BPEMEHCKUX  YCI0BA  HAKOH
UHTEpBEHLMje Y K/byyHOM NpoCTOpHOM pamy. [locTynak
nomeparba 1 y3acTonHe npoMeHe NOCMaTpayeBnx nouuuja
omoryfino Ham je fa mpaTUMo HapefHe TpaHcdopmaumje
u3mehy npeTxogHe oncepBauuje ca KojoM ce nocmarpad
KOHCTaHTHO cyoyaBa (cimka Bpucak) w ,npobuparba Cinka
N MHGOpMaLmja” y MOMeHTY oncepBauuje. PekomnoHoBaHe
penauuje noumBajy Ha MoOAMGUKALMjUM MUCAOHUX OKBMPA
usmehy ¢usnuke KoHdurypauuje npoctopa Kojy npojekTyje
apXUTEKTa, U OHe M3BefeHe CMHEMATUYKUM CPeACTBUMA, a
Koja CTBApHOCT OMUCYjy Kpeuparem TeMMopanHor UCKyCTBa
KpeTarba yTUCHYTUX Y ypbaHo OKpyxerbe.

(uHematnuku ycnoBu ¢y omoryhunn  cycpete  usmeby:
TemMnopanHor  (cekBeHUMjanHor — Genexetba  MPoOCTopa),
HapaTuBHor (MyHKoBa cuka) 1 Bu3yenHor edekTa (npenasm,
Harmbu KpoBHMX pamnu). MocTynak ce ornefa y cepujama
00HOCO HACTanux y npouecy Npeknanawa W CyuyerbaBatba
CIMKQ, Y YNO3M CPeACTBA 3a NPenCcnUTUBakbe TPAAULIMOHANHIX
0fiHOCa u3mehy HauMHa Ha Koju J0KMBIbaBaMo, pasymemo
1 NMPOU3BOANMO aPXUTEKTOHCKN objekat. (Jluka je HapouuTo
nepuunMpaHa ,nopumujom” BpemeHa, AOK je QMAM Kao
,BPEMeHCKa CnMka” noBe3aH (a BpeMeHOM Koje penpoaykyje
MpoTOK ,peanHor BpeMmeHa”. 3acHuBate (aBpeMeHe
APXUTEKTOHCKE KPUTMKE Ha MPOCTOPHOj penpe3eHTauuju
KpO3 CIMKe MouMBa Ha HacTojarby fAa Ce 0CTBapW AOMPUHOC
,APXUTEKTYpe BULIECTPYKe XeTeporeHe TemnopanHocTi’,
WTO YyKasyje Ha paharbe uaeje 0 CNOjeBUTOj BULLIECTPYKOj
TEMMOPANIHOCTY  KOja MOHWLITaBA MPUHUMM JIMHEAPHOCTH.
MocTynak BMAMMO Kao HauuH fa ce MpemocTu npobnem
Mpa3HOr XOMOTEHOT KOHTMHYYMa - JUHeapHor pa3Boja
MoAPXKaHOr  UCTOPULMCTAYKMM  MOjMOM  MCTopuje.  3a
pasnuKky Of WUCTOPUjCKM HEMPOMEHUBOr XPOHOMOLIKOr HI3a
TPeHyTaKa, pexucep je y moryfiHoCT! Aa tuMe ynpasrba
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Metba UCTOPUJCKIN Cief. YMeCTo Aa OCTaHe ,HeXB” eneMeHT
aPXUTEKTOHCKOT 3Hatba, MOKA3aHa je MpaBa CMKa npoLusor
UCKYCTBA M3MeLIaHa Y Cafallkb0CTh, MpPeHeTa Kpo3 CIUKY
Bpucax. [lakne, caBpeMeH0j apxTEKTOHCKO]j NpaKcy 0Baj MeToA
MOe NOHYAUTY OHO LTO bersamiH Ha3uBa ,NPaBoM CIMKOM
npownoctu™, pa3BMjeHOM Kpo3 apXMTEKTOHCKW KOHLenT
U3 NOCMATpayeBor KOHTaKTa (a CIMKOM. Y BpeMeHCKoM
nopaBHarby u3mehy NpoLLNoCT 1 CAAALIKOCTH, BetbamiHoBo
3anaratbe a ,NpoLunocT Moxe outy yxBafieHa camo kao Cnka
Koja 6necka y TpeHyTKy” (Benjamin, 1936), npepacta y MeTog
ypehuBarba matepujana nocmatpaHe NpOCTOPHE CeKBEHLIe,
rie apxuTekTa pafu Ha MpoXumarby HoTauuje npeheHe
TpajekTopuje 1 edekta cnosHaje MyHkosor Bpucka. ,(Baka
CMKa MPOLUAOCTI KOja Huje npu3Hata y npobnematusauuju
(ajjalkb0CTh, NpeTu Aa HenoBpaTHO HectaHe” (ibid., 1936).
ApTuKynucaTi NpoLINOCT UCTOPUJCKA HE 3HAauM Mpeno3HaTu
je Ha ,HauMH Ha Koju je mocTojana y U3BOPHOM UCTOPUCKOM
TpeHyTKy” (Ranke). To 3Hauw npey3eTu memopujy y TpeHyTKy
teHor 6necka (Benjamin, 1936). foopefin o cnuum, BpemeHy
FbeHOT YuTarba 1 NAEHTUGUKaLMje Y 0BHOCY HA NOCMATPaYa,
MOXeM0 NMOTBPAUTI toeHy no3uumjy usmely ABe cuke? -
TPEeHYTHU Nornes Ha apxuTekTypy o6jekta HawuoHanke onepe
n 6aneta u cinky MyHkoB Bpucak. [IBe cnke cy nctoBpemeHo
MPUCYTHE Ha eKpaHy, wWTo je y cknagy ca logapoBom
(Jean-Luc Godard) koHuenumjom Cnmke, M WTO je A0AAaTHO
KOHTEKCTYanu30BaHo 0nepaTUBHOM yNI0roM GUIMCKe TexHIKe
[a MOKaXe KOEersucTeHuujy pasnnyuTux TemnopanHoCTy.
MoxeMmo, Aakne, 3aK/byuuTu [a eKCepuMeHT U3BefeH Ha
objekty Onepe no nNpBuM NyT yCNoCTaB/ba MeTof NOBe3MBaba
enemeHata Koju Hucy npegogpehenn fa Gymy nosesau.
MoBe3nBarbeM NPOCTOPHUX eneMeHaTa, CInKa U Cajalliber/
MpoLLAOr BpeMeHa, yCNoCTaB/beHa Cy ANBEPreHTHa nyncuparba
W HOBe apTUKynauuje Tpajama. TemnopanHu npenasu cy
03HaueHN Kao MOryRHOCT, anu Huje OTKPUBEHO MHOTO O
FbUX0BOj NPAKTUYHO] NPUMEHM Y apXMTEKTYPH, a HAapouuTo
y nornefy uxoBor npunarohaBarma Ha TpajekTopujn Aa
obe3bene KOHTUHyWTeT akuuje. lcTpaxmBarbe, (Tora,
Hanpeayje fia 0TKpUje HOBE KOMMOHeHTe y U3abpaHoM pexumy
Paja - MOHTaxa, Aa omoryhu BUAbUBE 0HOCE PA3ANUUTUX
memnopanHocmu.

CNAMAIE MPUHLIMNA TMHEAPHOCTH

OTBOpeHO je MUTarbe: Kako HauMH OMcepBauuje yTuye Ha
MpOMeHY WAeje BpemeHa, WiN npeuusHuje, He mpunucyje
jennHcTBeHy no3uuujy Beh no3msa ynuc Tpajektopuje (Alpers,
1983:138, 139)7 Ynora nyTame Aa 3ay3me WCTY Teopujcky
nosuumjy 3a AMCKYCMjy O CMHeMaTWYKuM CTpatervjama y
APXMTEKTOHCKUM MWCAOHUM OKBUPUMA M MOKPeT Kamepe,
KOjM Clama CTaTUYHM HauMH ONcepBaLje, Aenyje a cy Takohe

11 JetamHuju ysug y: Benjamin, W. (1936) The Work of Art in the Age of Mechanical
Reproduction, llluminations, trans. Harry Zohn (New York: Schocken Books, 1968)

12 Tako je lopap NPeTXoAHO KOMEHTapUCao CBOjy YMETHUYKY NpaKCy MOHTaxe.
Bupetn y: Film comment, interview: Jean-Luc Godard. JloctynHo Ha: http:/
www.filmcomment.com/article/jean-luc-godard-interview-nouvelle-vague-
histoires-du-cinema-helas-pour-moi. Mpuctynsbeno 20. mapta 2015.
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npunucaH. PesynTat akafiemckor ekcnepumeHTa je nokasao
BULLECTPYKO CyyesbaBarbe CINKa, WTO je Moryhe ynopeanTu
(a MHOLUTBOM HApaTMBHUX TOKOBA KOji M3MMUY jeANHCTBEHO]
NOTIALM, NPUHLMMY TUHEAPHOCTU 1 jeAUHCTBEHOM GUAMCKOM
Toky. OBa nopeherba npucytHa cy y [Jenesosum (Gilles
Deleuze) auckycujama y Kojuma Teopujckie pa3maTpa npoviec
ocnobaharba Kpetarwa 13 yHanped npunpemsbeHe nosuumje
oncepBaLmje, ykasyjyhu da ce y Tom npouecy BuLue He 6aBuMo
NPOMULLI/bAeM KpeTarba W3 (MHTE3e Tayaka Yy OKBUPY
jeAMHCTBEHOT BpeMeHCKOr ToKa. Ha 0Baj HauuH, npumeHom
npoctopHe nporpecuje, npessubharbe CTBapHUX C(BETOBA
y M3pa3nMa KOHTUHYWTETa MOPYYeHOr U3 jeAUHCTBEHe
nepcnekTUBe 3aMerbeHo je pasfnnuuTUM TpajatbiiMa u CTora
BULLECTPYKUM nepcnekTuama. [lenes TBpau fAa ynpaso
MOKpeTHa CIMKa QuAMa MMa ynory Aa Hac BpaTW M3 0BOT
XOMOreHor (BeTa yHanpes oppeleHuX nojaBa, NojaBHOCTY
W HUXOBE je[MHCTBEHe MepCneKkTUBe W YCMepu MaXby Ha
pasnnuuta Tpajama (Colebrook, 2002). OBa TeHaeHumja ce
ornesa iy Apyrm yMeTHUUKIM Mpakcama McTor nepuoaa, u
TEXHONOLLKM je moppxaHa punmom. Pacnopehuparbem Bille
eKpaHa Yy HU3y y WUX0BOj MHCTanaunju 345-Cukd, usyseman
mpoexpancku cnajo woy, LEM. wmw Bnada, o6pasosare u
meHaumerm (345-Image, 3-screen slide show Excellence, G.EM
or Government, Education and Management)®™ (Cn. 4, 1967), nap
lIMc npefcTaBmo je peanHoCT caunMbeHy He camo U3 cepuje
CMKa Beh je NpojeKToBaH HOBU TN NPOCTOPA. YcnocTaBbatbe
npomeHe y Morneay HaulHa YnMTarba BU3YeSHOT MaTepujana,
y C1yuajy Mmc, npyxa HOBM normef Ha Mo3HaTe CeKBeHLe
npocTopa ucelamem U ypehuBarem CHUMKA KOMMAEKCHUX
Mpexa nyTeBa, M YTONMKO pa3ymeBara NpaBe npupoe
yp6aHor oKpy»etba Ckopo Kao NPOTO-CUHEMATUYKOT eHTUTeTa.
AprymeHTauuja ymeTHUKa [ia OTBOPYU BU3Mjy MCKa3aHy Kpo3
MOHTaXy u3mely npojeKumje peanHux CIMKka myTeBa I
IbUX0BE KOHLIeNTyanu3auuje, akTUBHO yKibyuyje nocmarpaya
Yy Urpy npeno3HaBatba KOErsucTeHunje Cinka y BPeMeHCKoj
CTPYKTYPU HUXOBUX BU3YeNHIX KOHCTeNaLmja.

13 Charles and Ray Eames (1967) 345-Image, 3-screen slide show Excellence, G.E.M
or Government, Education and Management, 1BM Corporate Recognition Event,
Miami, Florida.

Cn.4. Yapnc v Pej Umc. 345-Cruka, usysemar mpoekparcku cnajo woy, ILEM. unu
Bnada, o6pazosarve u meraumenm. 06enexasare nocturnyhia komnatuje UM,
Majamu, Onopupa, 1967. (bybasnowhy @Umc kaHuenapuja).

MpomeHy Gokyca BU3yenHe nepLenyyje ca MCKYCTBa NPoCTopa
Ha MCKYCTBO BPeMeHa 1 yKibyuuBatbe Mocmatpaya y npouecy
npuKa3uBatba, nap Mmc je n3seo ypehusarem Tpu napanenHa
TOKA CeKBEHUW CNMKA. Y PpasnnuuTuM KombuHaumjama,
KOHUrypaumje CIMKa u3a3nBajy mocMaTpaya Aa MOKyLIa
Ja WX MOBeXe I Ha Taj HAuMH OTKpWje NpaBo 3Hauerbe
HUXOBOr C(MHeMaTorpadckor noBe3uBarba, Koje je MHaue
CKPUBEHO Y HHUXOBUM MOjeAMHAYHUM penpe3eHTaLujama.
OBaKaB HauMH peKOHTEeKCTyanu3auuje MO3HATUX enemeHara
npoctopa, y cnyyajy 345-Oruka KOMINEKCHUX Mpexa nyTeBa,
npeanaxe BUA CaBPEMEHUX apXUTEKTOHCKUX apTUKynauuja
nponaruparem cnobogHor u3bopa U Tpajarba BPeMEHCKIX
ncevaka, puTMOBa 11 KOMOMHOBabA Kpo3 OKpUIbe BU3YeNHOr
1 apXuTeKTOHCKON. [la 3aK/byuMmo, Y NOCTaBLM HM3a eKpaHa
Koju ¢y aeduHucany npoctop 6e3 npuBuMaEroBaHor renLLTa,
3anaxamo Cepujy CIMKA Koja Huje U3N0XeHa nojesuHauHo Befy
0AHOCUMA KOjI MOHOBHO ayTOPM3yjy MaHUMynMcakbe GuaMoM.
lpemaToMme, packing caiuHeapHUM HapaTUBOM, Kojije ycieano
(2 TeXHONMOLIKUM WMHOBaLMjamMa NpUKA3aHUM Y MpojeKTy
345-(1uka, Mmoxe 3HauyajHO ZOMPUHETI OBOM MCTPaXMUBaKLY
NCMUTUBAHEM HOBe BpeMeHcKe nporpecuje u3abpaHux
dparmeHaTa, NpBEHCTBEHO CMajatbeM HUXOBUX Pa3NMUMTUX,
ann KOHONMMKTHUX PpaBHU Ha KOjUMa Ce KpeTare peannsyje
W NpojekTyje Ha ekpaH. Kaja ce MPUMEHW Yy apXuTeKTypu
Ha MuUTake pa3Boja MPOCTopa Kpo3 MyTakby OpraHu30BaHy
N3 KpeTatba, 0BA, MOPEKNOM BOjHA, CTpaTervja mopaBHaBa
MPOCTOPHY MpOrpecujy ca OncepBaLMjoM W3 NepcnekTuBe
kpeTara. Kao wwTo je npukasaHo y uxctanaumju napa Mm,
,EKCINMUMTHO pacnopeluBatbe jefHe Tauke rneguwiTa wnu
MPOTOKa BPeMeHa [yX Apyror cuHematuku ypeheHor Toka
yKasyje Ha pasnuke y BpeMeHCKIUM TOKOBUMA UNK pasfnyute
pUTMOBE Koju Ce cacTaBrbajy y LenuHy BpemeHa” (Colebrook,
2002). KoHTekcTyanu3auuja —aHanu3vpaHor — yMETHUUKOT
MoCTyNKa Yy MpOMULLbAY apXMTEKTOHCKOr  MpocTopa
npeanaxe CUHeMaTUyKy ,ayTOHOMU3aLMjy” CIMKA Kao HOB
HaYMH NMPOMULLIbALA 11 U3HOBA OTKPUBAtbA yNore NpocTopa
1 BpeMeHa Kpo3 apXUTEKTOHCKW nocTynak. Ha Taj HauuH je
moryfie LennHy BpemeHa NMpeno3HaT KPo3 MpOMULLbatbe
CeKBeHLM Koje GOpMIUpajy KOHLIeNT KOHTUHYUTETa NpocTopa,
nonyT u3Boherba KOHTUHYMTeTa GUAMCKeE patbe.

Fig. 4. Charles and Ray Eames. 345-Image, 3-screen slide show Excellence, G.E.M or
Government, Education and Management. 1BM Corporate Recognition Event, Miami,
Florida, 1967. (Courtesy @Eames Office)
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Kaga je n cama KoH3ymaumja noctana eusyenHu Cnekmaks,
pa3BujeH Kpo3 peanaH MpOCTOp WAW WNY30PHU eKPaHCKK, Y
MOryRHOCTI (MO [ia MPeno3Hamo LuTa je 3ajefHUYKo 3a 0Ba
[iBa MofanuTeta oncepsauuje. Mocmatpay npotectyje 360r
BULLKA CNMKA: OH CMetbyje 11 Bpaha e BuLLe MyTa BU3yeNHUM
MOJaLUMMa, BULIECTPYKUM MPaBLMMA 11 KOHTEKCTUMA,
0e36pojHUM  KOH3YMEpUCTUYKUM U QparMeHTUCAHUM
nidpopmaunjama (Jacday Volk, Messing Marcus, 2009). Osa
nojaBa Ce Ornefa v y OHOMe LUTO Ha3nBaMO HOBUM BUZOM
naxre, a Koju je akTyanu3oBaH IMcoBoM ,MynTUMeaujanHoM
apxutektypom” (Colomina, 2008:75-91). YmecTo ga nyTamo
KuHematorpadckn Kpo3 rpaf, ajja norneamo y jefHoM
MpaBLy ¥ 3anaxamo Konusuje U Cyye/baBatba MOKPETHMX
CUMKa Ha MmcoBum TB ekpaHuma, BuLe HEro LITO CMO Y
MoryRHocT! fa 06papnmo MM CBeAeMO Ha jefiaH YTUCAK.
lpema TOMe, KOHTEKCTyanu3oBaHa y ypbaHom npocTopy,
OrpaHUYEHOCT SbyacKe nepuenuuje 4a NoAPXKM KyAMUHaLMjy
eKCTPEMHOT UHTeH3UTeTa BU3YeNHUX CTUMYNaHca y ypbaHom
MpocTopy MOXe (e METOAONOLKN KOHTEKCTYanu3oBaTy
Kao MOKyLLaj ja, npe CBera, MCNUTa LUTA YCBaja 0 UCKYCTBa,
YMeCTo Kako TO M3BOAY. MnaK, 0Ba enucTemMonoLLka aunema
noTBphyje TEXHONOLIKM acneKT 0BOr KOHTEKCTA: Aaje NoBoAa
ynotpe6u HoBUX CpefCTaBa y apTUKymaLuju nepuunupaHor.
Anu, OHO LUTO Ce 3aucTa JOroamno jecte KOMMNETHO (Tare
HEMOKPEeTHOCTU TOKa, uujy je peaHumauujy notpebHo
U3BPLATA apTuKynaumjom u3mehy peanHor npoctopa u
dunmcKor ekpaHa.

TEXHUKA KPETAHA

C ob3upom pa He noapaBa AMHAMUYKO KOHTEKCTYasHO
YuTarbe MPeKNONbeHNX CYNpOTCTaBIbLEHUX TeMMOPAHOCTH
ypbaHe cpesHe y nornesy Ha iUX0BY NPOCTOPHY NpOrpecujy,
nocTaB/ba (e MUTawe: Kako je Mmoryfie Ja caBpemeHa
aPXUTEKTOHCKA Mpakca KpUTUYKM pearyje Ha packug (a
npuHUMNOM NuHeapHocTh? Tlomepamo ce Kopak Hasaj, Ha
npojekat napa WMc, fa u3[BOjUMO HHUXOBY ,BUPTYENHY
OUAMCKY aKuWjy” y BM3yenHOM M TeMMOpanHOM CMUCTY.
BoheHn cmo naejom Aa wixoBa nojaBa Moxke HUTH CMOHTaHO
MpornalleHa CKynom QUAMCKUX efleMeHaTa OXMUBIbEHUX Y
0UMMa MOCMATPaYa, y BPeMEHCKUM MOMepatbiiMa Y NIMUHOM
n3bopy, obpaheHux y UXOBOj MPETXOAHOj MeMOpUju.
WcnuTnBabem noTeHUMjana MOHMAxe Y OFHOCY Ha NPUPOAY
penaumoHor noee3uBara, bypuo (Nicolas Bourriaud)
npu3Haje Aa 61U unm morao 6UTM OpraHU3aLMoHN eneMeHT
Yy CTPYKTYpUpatby BPEMEHCKOT KOHTMHYYMa YMeTHUYKOr
fena® bypnooBa wumeHTUdMKauUMja NpOMeHe WU3paxKeHe
y XunepuHnaumjn cnuka (mpu yemy Ce OKO HUKaja He
MOXe Y MOTMYHOCTM CYcTURM Ca CBUM eNeMeHTUMA), paHuje
je HaroBewTeHa npojekTom 345-Ciukd, y jeAHOCTaBHOM
UHTeH3NBMpaky noctojefier HaumHa nepuenuuje. [enyje na

14 Bypuo untupan y: Arnautovi¢, J. (2009) Nikola Burio, in: Suvakovi¢, M. et al.
(ur.): Figure u pokretu. Savremena zapadna estetika, filozofija i teorija umetnosti,
Beograd, Atoca, p. 745.
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je 0Baj NpojekaT NOKPeHYo eKcnoaTaLmjy TeXHUKa cnobogHor
n3bopa cnka 1 MHopmaLmja y caBpeMeHoj yMeTHOCTU U Ja
je ycnocTaBuo metop ,0TBOpeHor” C1060AHOT NOBE3UBakba
cajpxaja. tberosa BuLe3HauHa NpUMeHa Ham cyrepuwe fa
je cama YMETHOCT OpUjeHTICaHa Ha UCTpaxBatbe penauuja
n3mely BpemeHa, NpocTopa W KpeTatba, AePUHUCAHMX U3
HU30Ba CUHEMATUYKNX CNIMKA MPUKYNIbEHNX U 06MMKOBAHUX
y ouMma nocmatpaya. He moxemo pasroBapatu Bue o0
MpoCTOpY Hero 0 ,CTPYKTYpu”, UK Npewn3Huje, o ,BpemeHy”,
jep je CTpYKTypa opraHu3avmja y Bpemeny.

[lnckytoBaHa naeja npeno3HatibiBajey TeHLeHLMj1 apXUTeKTe
[ia yCMepaBa nocmatpaya kpo3 objekaT MeTooM pa3Bijatba
KOHLLeNTa jeANHCTBEHe MyTatbe, WK Y QUAMCKOM PeYHUKY,
[a OPXI KOHTUHYWTET jeAuHCTBeHe cekBeHue. DopmupaH
Ha 0Baj HAuWH, BPEMEHCKM pexum pa3Boja TpajekTopuje
je ocnobogno  MopanuTeTe  OpraHu3auuje  mpocTopa
MOCTYNKOM MOHTaXe y cekBeHun. 0Tyaa cyyerbaBarbe Uin
NCTOBPEMEHOCT XOPU3OHTANHMX W BEPTUKANHUX KpeTarba
pa3BMUjeHux Kpo3 objekaT y cepujama CeKBEHLY, He camo ja
06e36ehyje WHTepnpeTaumjy NpojeKTOBaHUX MNyTara, Beh
UCTO Tako mpyxa MoryfHoCT yBoDewa mexHuke Kpemara.
Tpaxerbe npuHLMNA peapTuKynaLmje npekHyTor HapaTUBHOT
TOKa 0TBapa MocebHy CMHeMaTUuKy Aunemy ciuke y Kojy je
KpeTatbe npojekToBaHO. Teopujckiim YBUZOM Yy oaroapajyhie
dunmcke npouece, MOXeMO ra NpuUNucaTn oujanekmuykoj
UIUYU KPeTarba Koja CNyXn 33 MaHunynauujy ,BpemeHcKux
UHTepBana” peanu3oBaHux W3mehy peanHor W Uny30pHor
NpoCTOpa, a MOCTUTHYTO je U3narakbem nocMatpaya ,LoKy”.
Haume, y CInMKy je npojekToBaHa AujanekTuuka Konusnja
efeMeHaTa umjum pafiom Cy Mponu3BefeHU HOBU CY6jeKTU
n objekT. 3a nocneguly UMamo fa je TpajMLMOHANHO
ontepefietbe  KOHLENTOM  LCMOPUjckoZ — KOHMUHyumema
3ry6/beHo y u3jesHauaBatby peanHor 1 UTy30pHOT KpeTakba
y UCTOj cekBeHLM. [TpeHoLerem WCKYCTBA UCTOBPEMEHOCTH
pasnuuuTux npeknanajyfinx Hapatuga, AOCTUTHYT je CTemeH
cnobofie pexucepa Aa n3bere penpeseHTauyjy CTBApHOCTYH U
ynpaBJba BU3IjOM KOjy Xenu Jja peanusyje.

3AKIbYYAK

Kao wto je mokasaHo y pagy, benexerbe dparmeHTapHMX
cycpeta  u3mely  QUAMCKE  MOHTaXe,  apXUTEKTOHCKMX
eKcnepumeHata U MYNTUMeAMjanHuX  MHCTanaumja,
OKYM/bEHWX OKO NUTatba penaTuBuTeTa nepLenuyje BpemeHa,
€BO/Iypano je TOKOM Mapagurmatcke nMpomeHe nepLenuuje
ypbaHor npocTopa Ka nepcnekTUBY KpeTakba. HhuxoBa nojasa
HajaB/beHa je HOBOM TexHONormjom, U ¢uamom nocebHo,
00yxBatajyfin 3HauajHe MPOMeHe Y HauuHy Ha Koju BAUMO
1 NPOMULL/bAMO NPOCTOP. Y 0BOM pafly Cy MOKa3aHWU HauylH
Ha Koje CMHEMATMuKa MepcneKkTUBa Moxe npeBasnfin
OrpaHNyeHa nuTakba KOMMO3ULMje KapaTKTepUCTUYHA 3a
00/111KoBatbe apXUTEKTOHCKIX 06jekaTa 1 ypbaHux npoctopa:
nUTakba jeAUHCTBA W KOXEPEeHTHOCTW, [JUCKOHTUHYUTETa
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N dparmeHTaumje. Ymecto ja ce 6aBMMO CTyauparbem
ancTpakTHUX — enemeHaTa,  HampoTue, MU JefyjeMo
KOHUenTyanHo. YnHn ce fa je apTukynaumja npekuHyTtor
(MHeMaTWyKor HapaTBa W3HOBa npoHafieHa y [Bema
BAXHUM KOMMOHEHTama: NpBo, TeopujckomM BepuduKaLmjom
BPEMEHCKIX Quanjaumja y npakcu apxutekType, U Apyro,
npyxajyiin ,BpemeHcK penej” 3a KOHCTpyMCatbe Bep3uje
(TBApHOCTW Koja 6W y CyNpoOTHOM OCTana CakpuBeHa W3a
konaxa cnuka. Kapa je npuxsafieHo da JbyAcko Tpajarbe
HUje CaM0 MeXaHWUKUM WK Y3pOuHI HU3 Mepuentuja, nyTem
YMETHOCTU 1 KOHLIenaTa CTBapajy ce yCI0BY 3a NPOMULLIbatbe
Apyraumjux BpeMeHCKUX TOKOBa. YMHM Ce pasymHo, Jakre,
NPeSNoXUTI Aa Cy KpeTake M BPEMEHCKU Pexum meauja
Kao LUTO je GuAM peneBaHTHU y byayRnum ncTpaxuBsarbima
ApXMTEKTOHCKIX cTpaTeruja. [pakTuHe UMNAMKauuje oBor
NCTpaXuBatba 3a Aasba pa3maTparba NpojekTaHTCKe MpaKce
TeK NoCTajy pasymibuse 1 npumerbuge. PaHuje TeHpeHumje
noKasane Cy fia ce NpoLec NpojeKToBarba 0CNamba AUPEKTHO
Ha TeXHWuKe noTeHumjane mepnja. 0besbehuBarem jefHor
,JemnopanHor peneja” u3mehy HUX0BUX M0jeAUHAYHMX
TEOPMjCKUX M NMPAKTMUYHMX YNOPWLUTA, Kao LUTO je NpUKa3aHO
y 0BOM pafy, pe3ynTupano je pasymeBatroem enucTemonoLLKe
0CHOBE CUHEMATUYKOT aCMeKTa y apXuTeKTypu.
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