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Sazetak

U vreme kada je na Zapadu zlatna epoha baroka ve¢ bila na izmaku, u Srbiji je ona tek pocela da
se razvija, posebno u sakralnoj umetnosti. Slikarstvo ranog baroka nije stvarala homogena grupa
slikara. Razvijalo se pod rusko-ukrajinskim, juznobalkanskim i uticajima koji su polako pristizali
iz zapadnoevropskih centara umetnosti, a nova barokna shvatanja zapocela su izvodenjem
zidnog slikarstva u novopodignutim srpskim crkvama. Analizom istoriografskih podataka,
moze se uopStavati dalji razvoj barokne sakralne umetnosti, koja sada dobija odlike visokog
baroka, a koju odrazava évr§éa kulturna orijentacija ka Becu, crkvene i Skolske reforme. Srpsko
slikarstvo poslednjih decenija 18. veka predstavljalo je skup raznorodnih shvatanja, ali su u
osnovi preovladivale likovne formulacije vodeéeg majstora kasnobaroknog eklekticizma Jakova
Orfelina, koji je svojom licnoscu i delom dao duhovni pec¢at nasoj kulturi epohe prosvec¢enosti.
Savremena tumacenja crkvenog slikarstva nasla su prisustvo u delima Jakova Orfelina, koji ¢e
pod uticajem prosvetiteljstva starozavetnu i novozavetnu tematiku tumaciti u okvirima istorijskog
slikarstva. Upravo je ikonostas rokajnog stila Crkve Svetog Luke u Kupinovu, koji je oslikao Jakov
Orfelin u pozno baroknom - rokajnom maniruy, sa izvanrednom portretskom obradom likova i
najfinijim koloristi¢kim reSenjima, primer nove orijentacije srpskog slikarstva 18. veka i, kao takay,
reprezentativan primer kulturnog nasleda epohe koja je znacajan segment srpske kulturne bastine.

Kljucne reéi: Crkva Svetog Luke u Kupinovu, Jakov Orfelin, ikonostas, srpsko slikarstvo 18. veka.

Uvod ili o zaduzbini Crkve Svetog Luke u Kupinovu

Crkva Svetog Luke u Kupinovu, poznata joS$ i kao Despotska crkva, jedna je od
najstarijih pravoslavnih crkava severno od Dunava i Save u Sremu, danas na teritoriji
opsStine Pecinci. Pretpostavlja se da je crkva podignuta sredinom 15. veka, izmedu
1451.11456. godine, kao zaduzbina despota Durda Brankoviéa i prevashodno je
znacajna zbog svoje istorijsko-dokumentarne vrednosti. Prvi pisani pomen o crkvi
potiCe iz 1486. godine, kada je despotica Angelina sa sinovima Dordem i Jovanom
prenela tu mosti svog muza, despota Stefana Brankovic¢a (Sveti Stefan Slepi).

* yukimomochi@gmail.com
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Crkva je poznata medu seljanima jos i kao Despotska crkva. Sagradena polovinom
15. veka, ona je najstarija pravoslavna crkva severno od Save i Dunava. Godine 1521.
Turci Osmanlije, na celu sa Sulejmanom Velicanstvenim, nakon osvajanja Srema,
razorili su utvrdene gradove u Sremu, medu kojima je bio i grad Kupinik, a crkva je
dva puta obnavljana, i to pocetkom 18. veka, 1726—-1730, pod vodstvom kapetana
TREBA Mihajla Vasica, zajedno sa Ziteljima sela, i krajem 19. veka, 1894, kada su
fasada i konstrukcija crkve bile u potpunosti zavrSene. Danas je crkva, zajedno
sa baroknim ikonostasom Jakova Orfelina iz 1780. godine, zakonom zasti¢ena.

Slika 1: Isto¢na apsida sa polukruznim prozorom, Crkva Svetog Luke, Kupinovo;
Slika 2: Zapadnali istocna vrata, Crkva Svetog Luke, Kupinovo

Slika 1: East apse with rounded window, Church of St. Luke, Kupinovo
Picture 2: Western and Eastern Gate, Church of St. Luke, Kupinovo

Sveta i prepodobna Angelina rodena je kao ¢erka pravoslavnog kneza al-
banskog Arijanita iz elbasanskog kraja, dok ime njene majke nije poznato. Jo$
kao dete je bila veoma poboZzna i vaspitavana u religioznom duhu pravoslavlja.
Dolaskom despota Stefana Brankovi¢a na Arijanitov dvor 1441-1444. godine,
zarobljen je i oslepljen zajedno sa bratom Grgurom od strane Turaka. U Skadru
1461. godine, Angelina i slepi despot Stefan su se vencali, i u braku izrodili troje
dece: sinove Georgija (Porda), Jovana i ¢erku Maru. Pod napadima Agarijana,
porodica se povukla u Italiju, u oblast Furlaniju na severu (podrucje Trséanskog
zaliva), gde se despot Stefan Brankovi¢ upokojio 9. oktobra 1476. godine. Ange-
lina se obratila za pomo¢ ugarskom kralju Matiji Korvinu, koji joj je na koris¢enje
ustupio sremski grad Kupinovo na Savi, Slankamen i Berkasovo. Za Srbe u Sremu
ovo je bilo ohrabrenje i pojacanje drzavotvorne snage, a za Ugre jace vezivanje
Srba za ideju odbrane juznih granica. ,Srpska naseobina”, tj. vicus Rascianorum,
pominje se u Cereviéu na Dunavu oko 1478. godine. Angelina je mosti despota
Stefana prenela u Kupinovo, i polozila ih u Crkvu Svetog apostola i evandeliste
Luke 15. februara 1486. godine. Sin Dorde je titulu despota, koju mu je dodelio
madarski kralj Matija, ustupio bratu Jovanu i zamonasio se u manastiru Ku-
pinovo 1495. godine, dobivsi novo ime Maksim. Nakon $to je Maksim postao
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mitropolit beogradski i sremski, zajedno sa majkom Angelinom podigao je na
obroncima Fruske gore u Sremu sveti manastir Krusedol, gde je i sahranjen u
svojoj zaduzbini 18. januara 1516. godine. Mati Angelina je umrla 1520. godine,
a njene mosti su pocivale u manastiru Krusedol.

Slika 3: Poslednji Brankovici - Stefan, Angelina, Maksim i Jovan — zauzimaju vidno mesto u
srpskoj hagiografiji i nacionalnoj istoriji prve polovine 16. veka
Figure 3: The last Brankovici — Stefan, Angelina, Maksim and Jovan — occupy a prominent place in
the Serbian hagiography and national history of the first half of the 16th century

65



Artefact Vol. 5, No. 1/2019, str. 63—81

Istrazivanjem gradevinskog korpusa, utvrdeno je da nije pretrpela velike iz-
mene tokom svoga postojanja. Crkva je podignuta na temeljima dve gradevine,
prvobitnog paganskog svetilista iz prvog veka nove ere, na ¢ijim osnovama je
sagraden hriS¢anski hram koga je podigao kralj Dragutin. Ovaj hram je porusen
i na njegovim osnovama je despot burad Brankovié podigao Crkvu Svetog Luke,
koja je danas autenti¢nog, izvornog oblika. Jednobrodna crkva masivnih zidova,
podignutih od kamena i opeke, danas je u celini pokrivena ravhom drvenom
tavanicom. Duboka oltarska apsida u Sirini broda ima polukruzni oblik, a naos
je od priprate odvojen niskom zidanom trojnom arkadom. Radovi na teku¢em
odrzavanju i delimi¢noj obnovi gradevinskog korpusa vrseni su od 1952. godi-
ne, a arheoloska istrazivanja od 1994, kada je crkva arhitektonski snimljena i
sacinjen popis slikarskih radova.’

Slika 4: Spolije na spoljnoj fasadi iz prvog veka nove ere sacuvane na zidu
Crkve Svetog Luke, kao i natpisi u samoj unutrasnjosti crkve, Kupinovo

Figure 4: Spolies on the outer facade of the first century AD preserved on the wall of the
church of the Holy Luke, as well as inscriptions inside the church itself, Kupinovo

" https://nemanjazujic.wordpress.com/crkva-svetog-luke/
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Opste odlike ikonostasa u Srbiji u 18. veku

U pravoslavnim crkvama ikonostas (gr¢. Stasis = stajanje) je pregrada prekrivena
ikonama, koja odvaja oltar od ostalog prostora crkve. Najcesce je izradivan od
drveta, kamena, a rede od metala. Na ikonostasu se nalaze troja vrata: severna,
srednja i juzna. Srednja se zovu Carske dveri ili Sveta vrata, a ostala dakonskaili
andeoska vrata. Prema naosu, ikonstas je pokriven ikonama slikanim u vizantij-
skom ili baroknom stilu. Ikonostas u kuéama pravoslavnih hriS¢ana predstavlja
kuéni oltar. Najcescée je to zid, nisa ili polica gde stoje ikone (Ajzenberg, 2007).

Ikonostas ¢ini nekoliko redova ikona, postavljenih u odredenom poretku i u¢vr-
Séenih na specijalnom nosacu. Ako se posmatra sa umetnicke tacke gledista,
ikonostas istovremeno predstavlja i arhitektonsku formu u enterijeru hrama, a i
celovitu kompoziciju likovnih dela. Ta dela su rasporedena na osnovu jedinstve-
nog duhovno-estetskog i ikonografskog sistema. Svaki red sastoji se od veéeg
broja ikona, koji moZe biti izmedu 12 i 15 slika (Kovacevi¢, 1995).

Pre 15. veka visoki ikonostasi nisu izradivani, ve¢ su to bile mramorne ili drvene
pregrade sastavljene od nosaca spojenih niskom ogradom i arhitravom. U centru
se nalazi otvor koji vodi u oltarski prostor. U tom periodu nisu se postavljale iko-
ne na oltarskoj pregradi, ve¢ su one bile na bo¢nim zidovima ili u potkupolnom
prostoru. Jedine predstave koje su se mogle naci na arhitravu su Deizis i neke
scene Velikih praznika. Promene u samom izgledu ikonostasa deSavale su se
postepeno. Pod uticajem rusko-ukrajinskih visokih oltarskih pregrada, u baroku
su ikonostasi rasli u visinu. ,Svojim sjajem i raskosi telo visokog ikonostasa
je, visSe nego ijedan drugi detalj unutrasnjosti hrama, doprinosilo svecanosti
bogosluzbenog ceremonijala baroknog doba” (Vuksan, 2016, str. 29). Zbog ova-
kvih odstupanja od tradicionalnih niskih kamenih i drvenih pregrada, u 19. veku
ovakav vid izrade ikonostasa je dosta kritikovan, zbog analogije sa raskoSnim
katolickim baroknim oltarima.

Prve srpske ikonostase izraduju ukrajinski majstori, pri Cemu izmedu srpskih
i ukrajinskih radova nije moguée napraviti direktnu paralelu. Na razvitak srp-
skih baroknih ikonostasa uticale su i srednjoevropske drvorezbarske radionice
(Timotijevi¢, 1996; navod: Kosti¢, 2007, str. 222). Ovi uzori prenosili su ista
scenografska shvatanja ikonostasa, u kojima je mesto slike bilo odredeno za-
padnoevropskim visokim crkvenim retablima i trijumfalnim baroknim kapijama.
Ikonostasi su formom i likovnim programom bili scensko srediste baroknog
enterijera sakralnih objekata.

Repertoar ikonostasa u ovom periodu je bio veoma sloZen i obuhvatao je skoro
sve teme baroknog slikarstva. Najveéa paznja bila je posvecena prestonim iko-
nama, gde je uobicajeno predstavljanje Cetiri prestone ikone. Levo od severnih
Carskih dveri postavlja se Bogorodica, a desno Hrist. Pored dveri je najcesce ikona
svetitelja kojem je hram posvecen, a pored juznih ikona Jovana Pretece. Broj
ikona na ikonostasu zavisi od velicine crkve. Sokl ikonostasa mogao je da sadrzi
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kompozicije Cija je tematika vezana za prestone ikone. U tom slucaju, slikane
su predstave iz jevandelja, dok je ispod prestone ikone patrona predstavljano
njegovo zitije. Iznad prestonih ikona, u centralnoj zoni, mogu se naéi i ciklusi
Velikih praznika, kao i likovi apostola i proroka, dok su predstave praznicnih ikona
rede. Na ranijim ikonostasima, ukrasenim po uzoru na tradiciju juznobalkanskog
zaleda, parapetne ploce ispod prestonih ikona nisu bile oslikavane.

U pravoslavnim sakralnim zdanjima Carske dveri su vrata na ikonostasu koja
otvaraju sredis$nji prolaz ka oltarskom prostoru. Carske dveri u pravoslavnoj
teologiji imaju znacajnu simboliku. Na primer, otvaranje vrata oznacava pristup
carstvu nebeskom nakon Strasnog suda, a zatvaranje liSenost Raja usled greha.
Simbolicno, kroz njih je proSao ovaploceni logos, pa se tematika slikarstva vezu-
je za Blagovesti. U slucaju da se broj tema povecava, biraju se iz marijanskog
ciklusa kao simbol Cistote od grehova.

Najpotpuniji ikonostas u 18. veku je iz Crkve Sv. Georgija u selu Veliki Bastaji,
koji je izradio Mojsej Suboti¢ 1785. godine. Njegova specificnost je u drugoj
zoni gde se nalaze predstave vladara i srpskih svetitelja, $to ga ujedno ¢ini i
jedinstvenim ikonostasom ovog perioda. Nazalost, ikonostas je danas oSteéen
u znacajnoj meri (Medakovi¢, 1980; navod: Kosti¢, 2007, str. 222).

Slikarstvo Jakova Orfelina u svetlu ikonostasa Despotske crkve u
Kupinovu

Kosti¢ navodi da je prva ocena slikarstva Jakova Orfelina po kojoj je ,bio
dobar umetnik, nepostidan ¢lan nase plejade 18. veka, na kome se viSe oseca,
no na ikom drugom do Arse Teodoroviéa, da je Skolovan umetnik, ali da njegova
korektnost katkad ide u suvoc¢u i pedanteriju” (Kosti¢, 2007, str. 222), obelezila
je po svemu sudeci poglede potonjih istrazivaca srpske umetnosti 18. veka.
IzreCeni sud kasnije je delimi¢no osporen iznoSenjem misljenja o kompozi-
cijama malog formata sa oltarskih pregrada u Deliblatu, Staparu, Parabucu i
Karlovcima, na kojima se ,Orfelin znatno spontanije predavao koloristickom
postupku, slikajuéi u slobodnoj nesputanoj fakturi, ponekad ¢ak i Sirokim pote-
zima Cetke, Sto je, razume se, u suprotnosti sa ranije iznesenim misljenjem da
njegova korektnost ide u suvocu i pedanteriju” (Medakovié¢, 1980, str. 78—79;
navod: Kosti¢, 2007, str. 222).

Izgleda da su neke od prvih pohvalnih ocena, kao na primer kada je prime-
¢eno da je Orfelinovo ,Sv. Trojstvo mozda najbolja moderna sveta kompozicija
te vrste u nas, a njegov Bog Otac najvelicanstvenija licnost u modernoj srpskoj
ikonografiji” (Petrovi¢, Kasanini, 1989; navod Kosti¢, 2007, str. 222), Cesto bile
zapostavljane ili zaboravljene. Umesto toga nametalo se poredenje sa savre-
menicima, istaknutim slikarima druge polovine 18. veka, Teodorom Kracunom
i Teodorom lliéem Cesljarom, pri éemu je Orfelinu ostavljena pohvala za preci-
znost i korektnost. Dobar primer takvog suda je opaska da Orfelin ,nije bio ni
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tako veliki kolorista kao Kra&un, ni tako poeti¢an kao Cesljar, ali je bio darovit i
ozbiljan umetnik, koji izvrsno vlada svojim zanatom”. Pomenuto ‘izvrsno vladanje
zanatom' nije moglo biti osporeno ni u pregledima drugih autora, iz lako objas-
njivog razloga. Naime, i pored sudova koje savremeni istrazivaci mogu imati u
izucavanju umetnosti 18. veka i njenih glavnih protagonista, ostaje nepobitna
¢injenica da je Jakov Orfelin bio jedan od prvih poznatih slikara sa akademskim
znanjem i, verovatno iz tog razloga, i najtrazeniji umetnik religioznog slikarstva u
svom vremenu. Za Orfelinove savremenike, Kraduna i Cesljara postoje posredni,
sasvim ubedljivi dokazi o usavrsavanju na beckoj Akademiji, ali su oni svoja
prethodna slikarska znanja stekli u¢e¢i u radionicama domacih majstora, koji
su prihvatili nekad dominantni i zvani¢no usvojeni uticaj iz Ukrajine. Kod Jakova
Orfelina neoptere¢enost tim nasledem odrazi¢e se na celokupno umetnikovo
delo i njegov znacaj za srpsko slikarstvo.

Odredivanje Orfelinovog stilskog opredeljenja, dato kroz prizmu istrazivaca
srpskog baroka, varira u odnosu kako je nauka posmatrala razvoj barokne umet-
nosti medu Srbima, odnosno od razmatranja srpske recepcije kasnobaroknih
tendencija u Srednjoj Evropi i novih stilova krajem 18. veka. Dok su ga stariji
istrazivaci oznacili kao nosioca Cistog baroka, mladi su u njegovom slikarstvu
videli poCetak rokokoa, pa i nagovestaje klasicizma. Nesumnjivo da su se u to doba
zacinjale nove stilske tendencije koje ¢e, narocito u 19. veku, imati presudni uticaj
na sve, pa i na srpsku umetnost, ali u oceni Orfelinovog slikarstva priklanjamo
se umerenoj struji koja tu umetnost oznacava kao kasnobarokni eklekticizam,
koji je pouzdano pod uticajem rokajnih elemenata koje unosi u svoj izraz, ali ne
u meri isticanja rokokoa kao samostalne faze u razvoju srpskog slikarstva kao
posebnog stila, kakav nije bio ni u drugim evropskim sredinama koje su imale
daleko vise osnova za to. Kao §to je za razvoj ranobaroknog slikarstva glavni
uticajni i ugledni centar bila Kijevo-pecerska lavra, tako je za razvoj srpskog
kasnobaroknog slikarstva sa kraja 18. veka glavni centar bila becka Akademija
likovnih umetnosti. Pod uticajem ovog uzora razvila se srpska kasnobarokna
umetnost, Cija je sustinska odlika bila eklekticizam, bez retrospektivnosti. Ikona
viSe nije morala da sadrzi verski identitet, postala je verska slika.

Pocetkom osamdesetih godina 18. veka, kada se Jakov Orfelin vraéa iz Beca,
uticaji rusko-ukrajinske umetnosti, posredstvom terezijanskih reformi, bili su go-
tovo potisnuti na podruc¢ju Habzburske monarhije. Kao umetnik, svojim delom
Orfelin preuzima ulogu u njihovom prevazilazenju, preformulisuéi nove zadatke
koji su postavljeni pred slikare Karlovacke mitropolije. Terezijansko-jozefini-
sticke reforme su, suzavanjem politicke moci crkve u okvire verskog delovanja,
prouzrokovale razdvajanje versko-politickog programa same Mitropolije. Nakon
Temisvarskog sabora 1790. godine, kada je nestala nada u dobijanje nezavisne
teritorije, mlado gradanstvo je shvatilo da se ne moze viSe oslanjati na nepri-
kosnoveni polozaj crkve. MobiliSu¢i demokratske stvaralacke snage u smislu
radanja novog kvaliteta, osnazena aristokratija uzdrmace vekovni legitimitet
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Srpske pravoslavne crkve. Estetski ideali becke Akademije za slikare i klijentelu
Karlovacke mitropolije postaju neprikosnoveni. U nastavhom programu Aka-
demije tada su vladala eklekticna, poznobarokna umetni¢ka shvatanja, koja su
bila pod snaznim uticajem italijanskih, narocito venecijanskih slikara. Od prvih
decenija 18. veka prihvatane su rokajne formulacije, koje su se sjedinjavale sa
eklekticnom poznobaroknom umetnoséu. Ova shvatanja postala su, krajem
18. veka, vazeéi ideal i srpskog slikarstva. Jakov Orfelin, kao umetnik skolovan
na Akademiji Jakoba Smucera, prihvatajuéi njenu doktrinu, potiskuje majstore
prelaznog perioda, donoseéi u Karlovacku mitropoliju slikarstvo oslobodeno
verskog identiteta. Na oltarskim pregradama, po kojima se i razlikuje od svojih
prethodnika, razvija ideju vizuelizirane evharistologije, sasvim u duhu prosve-
titeljskih shvatanja cija je racionalisticki nastrojena kritika osudivala prete-
rano isticanje Bogorodicine zastupnicke uloge i njenog znacaja u ekonomiji
spasenja. Visoko Skolovani zastupnik umirene, skoro racionalisticke varijante
baroka, koju karakteriSe uzdrzanost u crtezu, kompoziciji i boji, Orfelin u srpsku
sredinu donosi nove stilske uticaje. Ove osobine su ga u fazi opredeljivanja za
rokoko odvracale od raznezenosti i preterane mekoce. Prisustvo rokokoa, koje
se oseca ve¢ na njegovom prvom delu, oltarskoj pregradi kikindske crkve, na
kojoj pokazuje razumevanje za nova umetnicka strujanja, ogledalo se u promeni
slikarske palete, koja svojim pastelnim tonovima potiskuje jake kontraste tako
svojstvene baroku, i novom tumacenju svetlosti. Neoklasicisticki elementi u
Orfelinovom slikarstvu zapaZeni su na portretu mitropolita Stefana Stratimiro-
vi¢a, ali i preko drugih formalnih elemenata i na pojedinim ikonama. Umetnik
na svojim ikonostasima pokazuje da je u vreme kada se vra¢a sa Akademije
pun novih ikonografskih reSenja, kao sto je pomenuta upotreba amblematskog
jezika, koje, neopterecéen starim raspravama o dokazivanju verskog identiteta,
tako znacajnim u vremenu pre reformi u Habzburskoj monarhiji, primenjuje
ve¢ na svom prvom poslu. Slikanje bezbroj puta iste religiozne tematike koju
je morala da sadrzi oltarska pregrada, kao i udovoljavanje zZeljama klijentele,
ogranicavalo je Orfelina u slobodi umetnickog izrazavanja. To ga je, svakako, u
slikarstvu dovodilo do neinventivnosti, stagnacije, pa ponekad i opadanja kva-
liteta. Pa ipak, iako u dobroj meri zasi¢en ponavljanjima u likovnim resenjima,
on je pred kraj Zivota uspeo da naslika izuzetnu, originalnu ikonografsku celinu
u manastiru Bezdinu (Kosti¢, 2007, str. 222).
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Slika 5: Prestona ikona — Bogorodica sa detetom, detalj prestone ikone, Kupinovo
Picture 5: Prestona icon - Mother of God with a child, detail of the throne icon, Kupinovo
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Slika 6: Hristos, detalj prestone ikone, Kupinovo
Figure 6: Christ, detail of the throne icon, Kupinovo
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Ikonostas u Kupinovu pripada poznobaroknom periodu. Pojava i razvoj kasnobaro-
knog slikarstva bili su odredeni okvirima kulturno-politickih promena u doba Josifa Il.
Idejne promene doba prosvecéenog i uéenog coveka - doba prosvetiteljstva - obelezile
su poslednje decenije 18. veka. U¢eni umetnik, putnik po evropskim metropolama
umetnosti, prihvata i sprovodi ideje prosvetiteljskih reformi. Medu umetnicima koji
¢e srpsko slikarstvo povesti putem srednjoevropskih kasnobaroknih formulacija,
isticu se Jakov Orfelin i Teodor Ili¢ Cesljar. Njima se pridruzuju drvorezbari Aksentije
Markovié¢ i Marko Vujatovié. Neoklasicizam, kao stil nastupajuce epohe, zasnovan na
idejama prosvetiteljstva, neé¢e dovesti u pitanje vladajuc¢a kasnobarokna shvatanja
ni u prvim decenijama narednog veka. Takav sled prepoznaje se u delima slikara Ste-
fana Gavriloviéa, Jovana Isajlovi¢a Starijeg, Georgija Miskovié¢a i Mihajla Zivkovi¢aZ.

Nova orijentacija srpskog slikarstva je posebno vidljiva u tendenciji slobodnijeg
shvatanja prestonih ikona, koje su sada rastereé¢ene od ranijih dekorativnih eleme-
nata, ¢cime se priblizavaju duhu Zapada, posebno austrijskom slikarstvu (Vasic,
1971, str. 121).

Slika 7: Ikonostas, Crkva Svetog Luke, Kupinovo
Figure 7: Iconostasis, Church of St. Luke, Kupinovo

2 (http://www.galerijamaticesrpske.rs/slikarstvo-kasnog-baroka.html).
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U drugoj polovini 18. veka, ova mala, skromna gradevina, izduZene pravouga-
one osnove sa polukruznom oltarskom apsidom, dobila je raskosni ikonostas
sa rezbarijom izvedenom u rokajnom stilu, koja se pripisuje osijeckom rezbaru
Jakobu Gerstneru. Ikonostas je rad poznatog umetnika Jakova Orfelina, slikan u
barokno-rokajnom duhu, sa izvanrednom portretskom obradom likova i najfinijim
koloristickim resSenjima. Ikonostas je zavrsen 1780. godine, kako je zabelezeno
u letopisu ove crkve?.

Slika 8: Dekorativni elementi ikonostasa Crkve Svetog Luke u Kupinovu
Figure 8: Decorative elements of the iconostasis of St. Luke’s Church in Kupinovo

Nakon oslikavanja ikonostasa u parohijskim crkvama Maradika i Obreza, Jakova
Orfelina je pozvala crkvena opstina u Kupinovu, narucivsi od njega oslikavanje

® http://zavodsm.rs/srpska-pravoslavna-crkva-svetog-luke-kupinovi/?ltr=Ilat
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oltarske pregrade obliznjeg hrama Svetog Luke, jedne od najstarijih pravoslavnih
crkvenih gradevina u krajevima severno od Save i Dunava (Mati¢, 1981, str. 41).
Na zakljucak do koga su dosli brojni istrazivaci, da je Crkva Svetog Luke jedna
od najstarijih sacuvanih u Sremu, upucuju i postojeca istorijska dokumenta, koja
ukazuju da je utvrdeni grad Kupinovo, sa hramom podignutim u neposrednoj
blizini, tokom druge polovine 15. veka najcesce bio u posedu srpskih despota iz
porodice Brankovi¢ (Kosti¢, 2007, str. 234). Despotu Durdu Brankovicu, ve¢ od
1451, zajedno sa znatnim posedima u Sremu, pripadaju i vazni utvrdeni gradovi
Kupinovo, Zemun, Mitrovica i Slankamen. Izmedu 1465. i 1471. navedeni posedi
vlasnistvo su despota Vuka Grguroviéa, unuka despota Durda, a posle 1486. do
prvih godina 16. veka Kupinovo se nalazi u rukama despota Burda i Jovana Bran-
kovic¢a (Popovi¢, 1950, str. 77).

Hram je, kako se pretpostavlja, podigao despot Burde Brankovi¢ u periodu izmedu
1453. i 1456. godine, da bi u njega poloZio mosti Svetog Luke, otkupljene u Epiru i
¢uvane u Bogorodicinoj crkvi u Smederevu (Gruji¢, 1939, str. 352—354 ; navod: M.
Kosti¢, 2007: str. 234). Crkva se u istorijskim izvorima prvi put spominje 15. februara
1486, kada je despotica Angelina po povratku iz Ugarske, zajedno sa sinovima Burdem
i Jovanom, u njoj smestila mosti svoga supruga despota Stefana Brankovica (Gruji¢,
1939, str. 352—354). Kada su Turci 1521. do temelja razrusili grad Kupinik, hram je
opusteo, da biizmedu 1726. i 1730. bio obnovljen (Mati¢, 1981, str. 42.; navod: Kostic,
2007, str. 234), preuzimajuci funkciju parohijske crkve sela Kupinovo. Na ikonostasu
nema slikarevog potpisa, ali na osnovu stilskih osobina i karakteristi¢nih kompozicio-
nih reSenja pouzdano se pripisuje Jakovu Orfelinu (Vasi¢, 1971, str. 243—245). Vreme
nastanka ikonostasa Crkve Svetog Luke predstavlja slozen problem. U literaturi je na
osnovu zabeleske iz Letopisa kupinovacke crkve oltarska pregrada datovana u 1792.
godinu (Vasic¢, 1971, str. 245). Medutim, izvrSena je korekcija na osnovu ¢injenice da u
knjizi inventara sa prihodima i rashodima hrama za 1792. nema rac¢una isplacivanih za
slikarske radove, koji bi sigurno bili zabelezeni da je ikonostas tada zavrSen. Anonimni
letopisac je godinu mogao dodati kasnije (Lesek, 1990, str. 261-262).

Oltarska pregrada je najverovatnije nastala posle radova u Maradiku i Obrezu, koji
su mu po koncepciji, stilu i ikonografskim temama najblizi, tokom osme decenije
18. veka. Duboreznu baroknorokajnu konstrukciju ikonostasa, koja je vrlo bliska
rezbariji u Obrezu (Lesek, 1981, str. 297; navod: Kosti¢, 2007, str. 234), izveo je osjec-
ki majstor Jakob Gerstner, verovatno, takode, osamdesetih godina 18. veka, $to bi
potvrdilo datovanje slikarskih radova u kraj iste decenije. U soklu ikonostasa Cetiri
scene doslovno ponavljaju raspored iz Obreza. U donjem pojasu medaljoni su vecih
dimenzija od onih ispod prestonih ikona, na koje se po tematici odnose. Nize pred-
stave Bogorodice sa malim Hristom predstavljen je Susret Marije i Jelisavete, na veéem
polju Gostoljublje Avramovo. Kosti¢ (2007) obrazlaze ovakav pristup pozivajuci se na
Jevandelje po Matiji koje govori o Sest dela telesnog milosrda (25, 35—40), kojima je
kasnije dodato sahranjivanje mudraca kao sedmo. Uobicajeno su predstavljana kao
direktna ilustracija ucenja, ali pod uticajem baroknog moralizatorskog propovednistva,
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ponekad su tumacena biblijskim primerima. Tako su Avramovo gostoljublje i Hrist

u kuci Marte i Marije isticani kao Sesto delo telesnog milosrda. Timotijevi¢ (1996)
navodi da je Avramovo gostoljublje, tradicionalna starozavetna prefiguracija Svetog
Trojstva, bilo veoma popularno u tematskom repertoaru baroknog slikarstva. Za
razliku od rusko-ukrajinskog, u kome je slikano kao predstava Svetog Trojstva, ,u
srpskom baroknom slikarstvu ono ¢esto dobija novo znacenje koje predstavu uk-
ljucuje u okvire marijansko-imakulaticne, evharistijske ili moralizatorsko-didakticne
tematike” (Timotijevi¢, 1996, str. 301).

Doslednost ponavljanja obreskog modela najizrazitija je u kompoziciji Zrtva
Avramova, koja se nalazi u donjem pojasu, dok je u gornjem Iskusenje Hristovo. 1znad
Blagovesti smestena je kompozicija Nedremano oko. Bocnih dveri nema (Medakovié,
1980, str. 64—65; navod: Kosti¢, 2007, str. 234), a u poljima iznad su Sveti Dorde i Sveti
Dimitrije. Centralna ikona trece zone je Krunisanje Bogorodice. Uspostavljanjem veza
sa zapadnom umetnoscu u prvoj polovini 18. veka, doslo je do znacajnih dopuna i
izmena u ikonografskom repertoaru srpskog crkvenog slikarstva. Pod uticajem tih
neizbeznih dodira, usvojen je i kasnije Cesto obradivan motiv krunisanja Bogorodice.
Slavljenje Bogorodice Carice neba, kao izraz nove marijanske poboznosti, javlja
se kod Srba prvi put u kompoziciji Krunisanja u priprati crkve manastira Bodani
(Mihailovi¢, 1986, str. 219; navod: Kosti¢, 2007, str. 234). Sa obe strane su stojece
figure apostola: Toma, Vartolomej, Jakov Zavedejev, Jovan, Andrej, Petar, Pavle, Matej,
Simeon, Jakov Alfejev, Juda i Filip (Lesek, 1977, str. 21—26; navod: Kosti¢, 2007, str.
234). Najvisi red ikonostasa, po konfiguraciji samih ikona, pokazuje najvece razlike
u poredenju sa oltarskom pregradom u Obrezu. Tu su dvanaest ikona sa prorocima,
od kojih se mogu identifikovati Joil, Jeremija, Danilo, Zaharija, David i Mojsije, podignute
u tri reda, kao u Maradiku, pravec¢i sa temenom Raspeca polukrug kojim se zavrSava
silueta ikonostasa (Marinkovi¢, 1977, str. 46; navod: Kosti¢, 2007, str. 234). Zone
apostola i proroka nadovezuju se na temu centralne ikone Krunisanje Bogorodice,
potvrdujuci njen status kraljice. Bogorodicin nebeski status su nagovestili proroci
i potvrdili apostoli. Prema baroknom sholastickom bogoslovlju, ona je na nebu
njihova kraljica, kao $to je na zemlji kraljica apostola (Levi D’ Ancona, 1957, str.
66—70; navod: Kosti¢, 2007, str. 234).

Stojece figure svetitelja, monumentalne i sigurno postavljene u prostor, sa fizio-
nomijama dobro prostudiranim, iznijansiranih karakternih osobina, naglasenog su
plasticiteta, potenciranog bogato drapiranom ode¢om. Maniristicki izvijenu i izduzenu
figuru Bogorodice koja drZi Hrista, Orfelin je ponovio do detalja sa ranijih oltarskih
pregrada, u Kikindi, Grgetegu i Maradiku. Na svim kompozicijama je prisutno, za
Orfelina karakteristicno, tumacenje svetlosti koja ne dolazi sa neba, nego je ovoze-
maljska, ravhomerno se prostiruci po slikanoj povrsini, ne praveci duboke senke.

Na ikonostasu su prikazani:

- Centralne dveri — Scena Blagovesti (levo krilo Sveti Gavrilo i desno krilo Bogorodica)
— Prestone ikone — Bogorodica sa detetom i stojeca figura Hristosa
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— Proroci, Raspece, Susret Marije i svetog Jovana, Sveti Dimitrije, Sveti Georgije,
Sveta Trojica — Krunisanje, Zrtva Avramova, Gostoljublje, Iskusenje Hristovo ...

Slika 9 (levo): Susret Marije i Jelisavete
Figure 9 (left): The meeting of Mary and Elizabeth
Slika 10 (desno): Nedremano oko
Figure 10 (right): Untidy eye

Slika 11 (levo): Susret Marije i Jelisavete, detalj ikone
Picture 11 (left): The meeting of Mary and Elizabeth, detail of the icon
Slika 12 (desno): Krunisanje Bogorodice
Figure 12: Crowning the Virgin
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Slika 13 (levo): Gostoljublje Avramovo
Figure 13 (left): Hospitality of Abraham
Slika 14 (desno): Gostoljublje Avramovo, detalj ikone
Figure 14 (right): Hospitality of Abraham, detail of the icon

Slika 15 (levo): Zrtva Avramova
Picture 15 (left): Sacrifice of Isaak
Slika 16 (desno): Zrtva Avramova, detalj
Picture 16 (right): Sacrifice of Isaak, detail
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Zakljucak

Krajem 18. veka, retrospektivnom pravoslavnom nasledu suprotstavlja se
naglasena emocionalnost i pokret kao osnovni element likovnog izraza. Pro-
mene se deSavaju longitudinalno, pod uticajem sociokulturnih tendencija, gde
se kasnobarokno slikarstvo vezuje za doba prosvetiteljstva. U tom kontekstu,
Orfelinova nastojanja su u velikoj meri bila ograni¢ena neliberalnim normama
sredine u Cijem patronaznom mehanizmu krajem 18. veka crkva joS uvek ima
vaznu ulogu, iako je centralisti¢kim terezijansko-jozefinistickim reformama
doslo do suzavanja njene politicke mo¢i i uticaja. Ponavljanje likovnih resenja
nije znacilo odsustvo originalnosti, koja nije bila ni glavni cilj barokne poetike,
stavljene u funkciju retoricke pouke. Doktrina imitacije, koja je predstavljala
osnovu humanistickih nauka, smatrana je zajednickim imeniteljem umetnosti.
Mimeticki karakter umetnickog procesa Jakova Orfelina, koji se sastojao u po-
nekad neposrednom preuzimanju grafickih reSenja, ukazuje da je slikar potpuno
savladao alegorijsko-amblematski jezik. U Orfelinovom opusu nema naglasene
razvojne linije i velikih kolebanja. U prvi plan istice jevandeosku tematiku, a od
slozenijih alegorijskih tema, one vezane za proslavljanje evharistije. Religioznu
sliku oslobodio je njenog sloZenog alegorijskog jezika, pojednostavio i precistio,
tanjima. Njegovim opusom potiskuju se slikari koji su svoj likovni jezik zasnivali
na poukama Kijevo-pecerske slikarske skole i skolastickom bogoslovlju Kijevske
duhovne akademije. Jakov Orfelin se istiCe kao rodonacelnik gradanskog slikar-
stva u srednjoevropskoj, eklekti¢noj, kasnobaroknoj varijanti, koja preko Beca
i njegove likovne akademije stize u nasu sredinu. Jakov Orfelin propagirao je,
kao predstavnik kasnobaroknog eklekticizma, velikim delom oslonjen na ideje
hris¢anskog prosvetiteljstva, napustanje verskog identiteta likovne predstave
(Kosti¢, 2007, str. 262).

+Potreban je, naime, poseban imaginativni napor, pored istorijskih saznanja —
koja ni sama nisu uvek potpuna — o bogosluzbenom poretku onog doba da bismo
danas, sa pozicije modernog posmatraca, stekli verodostojnu predstavu o jednom
takvom fenomenu kao $to je srpsko barokno slikarstvo” (Vuksan, 2016, str. 36).
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Slika 17: Sveti Dimitrije, deo ikonostasa Crkve Svetog Luke, Kupinovo
Figure 17: Saint Dimitri, part of the iconostasis of the church of St. Luke, Kupinovo
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REVIEW PAPER
Article language: Serbian

IICONOSTAS FROM THE CHURCH OF ST LUKE IN KUPINOVO
AS A SUBJECT FOR THE STUDY OF PAINTINGS
BY JAKOV ORFELINN

Teodora A. Filipovié
University of Belgrade, Faculty of Philology, Republic of Serbia

Summary

Starting with the influence of the Golden Epoch of Baroque, which has already been in the
west, in Serbia, it has only begun to develop, especially in sacral art. Early Baroque painting
did not create a homogeneous group of painters. It developed under the Russian-Ukrainian,
South-Balkan and influences that slowly came from the West European centers of art, and new
baroque concepts began with the performance of wall painting in newly-established Serbian
churches. Further on, the analysis of historical data may reveal the further development of
Baroque sacral art, which now has the characteristics of the high Baroque, reflecting a more
firm cultural orientation towards Vienna, church and school reforms. Serbian painting of the last
decade of the 18th century represented a set of diverse ideas, but basically prevailed the art
formulations of the leading master of late baroque eclecticism, Jakov Orfelin, who through his
personality and works gave the spiritual imprint to our culture of the epoch of enlightenment.
Contemporary interpretations of church painting found a presence in the works of Jakov Orfelin,
which, under the influence of enlightenment, interprets old-fashioned and new-knowledge themes
in the context of historical painting. It is precisely the iconostasis of the handwriting style of the
Church of St. Luke in Kupinovo, which was painted by Jakov Orfelin in the late Baroque manner
with extraordinary portrait processing of characters and the finest colored solutions, an example
of the new orientation of Serbian 18th-century painting and as such a representative example of
the cultural heritage of the epoch a significant segment of Serbian cultural heritage.

Key words: Church of St. Luke in Kupinovo, Jakov Orfelin, iconostasis, Serbian 18th-century
painting.
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