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Sazetak: Jugonostalgija je prisutna u televizijskom sadrzaju, prvenstveno u za-
bavnom i informativnom (serije, filmovi i vijesti), od raspada Jugoslavije. Jedan od
posljednjibh primjera prizivanja proslosti i metanarativa koji se vezuju za Jugoslaviju
Jeste emisija kolaznog tipa pod nazivom »Sou svih vremena koja se emitovala na RTS-
u (Radio-televizija Srbije) i na drugim televizijama u regionu. U radu se nastojalo
prepoznati koje su uloge nostalgije i naratora/ki te kako je predstavljano proslo vrijeme,
to jest vrijeme Jugoslavije. Emisija je koriStena pri definisanju sadasnjosti kroz sistem
binarnih pozicija, to jest Jugoslavija je sluzila kao kontrapunkt sadasnjosti tako sto su se
uporedivala stara vremena i sadasnjost.

Naratori drugog i treceg nivoa (svi osim svevideceg autora) bili su definisani kao
katalizatori jugonostalgije, kao oni koji predstavijaju sponu izmedu publike i viemena
bratstva i jedinstva, kao moderatori (voditelj i voditeljka) te kao autori/kreatori svih
narativa emisije i njenih dijelova (svevideci autori, kao i voditelj Nikola Kojo). Zapra-
vo, oni su koriSteni u svrhu reanimacije i rehabilitacije narativa o bivioj Jugoslaviji u
sadasnjost putem poziva na kolektivnu nostalgiju. Radi prisjecanja na bivsu Jugoslavi-
Ju, u emisiji su koristeni elementi metanarativa o bivioj Jugoslaviji — slobodna zemlja,
zemlja bratstva i jedinstva, zlatno doba, vrijeme bezbriznosti i sigurnosti, doba pravib
vrijednosti, doba nevinosti, stara dobra vremena i zemlja izobilja. Svi ovi elementi
su opisivali proslo vrijeme u okviru spektakla (muzicke numere, ples i kviz), humora
(sketevi, intervjui i kviz) te kolektivnog prisjecanja na Zivot i popularnu kulturu bivse
Jugoslavije, a pritom su se tadasnji odnosi i vrijednosti pozitivno interpretirali i repo-
zicionirali.

Kljuéne rijeci: jugonostalgija, nostalgija, kolektivno sjecanje, diskurs, narativ, Sou
svibh vremena, televizija
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1. Uvodna razmatranja

Sjecanja i prisje¢anja postoje da bi se, izmedu ostalog, izvrSila revalorizacija
sopstvenih i postupaka drugih unutar (ili izvan) dogadaja, ali isto tako da bi
se proslost sagledala i rekreirala. Pored individualnog paméenja i prisjecanja,
postoji i kolektivno sjecanje, koje nastoji da putem mitova i diskursa odrzi sje-
¢anje na neke prosle dogadaje i/ili osobe. U procesu mitologizacije, kolektivno
sjecanje, pomoc¢u kulturne memorije i individualnih prisjecanja, koja su uvijek
stvaralacka, izgraduje pogled na proslost, revalorizuje sadasnjost i procjenjuje
buduénost tako $to je poredi sa onim $to je bilo. To sje¢anje se ne izgraduje
samo u kolektivu (bez obzira na njegovu veli¢inu i elemente identifikacije koji
povezuju sve njegove ¢lanove/ice) nego i kod svakog pojedinca/pojedinke, jer
se, zahvaljujudi kulturi i pripovijedanjima, njihova uvjerenja i sje¢anja stalno
modifikuju.

U mrezi sje¢anja i prizivanja starih vremena Cesto se javlja nostalgija. Taj zal
ili tuzni sentiment za vremenom (i svime $to je u njemu bilo) koje je proslo i
koje se nikad neée ponoviti najéesée se prepoznaje kao iskljucivo li¢ni dozivljaj,
medutim, on je ostvariv i na razini kolektiva. Nostalgija (u ovom slucaju jugo-
nostalgija) moguca je prije svega kod osoba koje imaju li¢no iskustvo iz perioda
Jugoslavije, ali i mlade generacije, koje nisu zivjele ili se ne sjecaju Zivota u
Jugoslaviji, mogu biti jugonostalgi¢ne, posredno, preko svojih roditelja i nostal-
gicnog medijskog sadrzaja.

U ovom radu paznja je posveéena kolektivnoj nostalgiji u emisiji ,Sou svih
vremena“, koja je emitovana od pocetka decembra 2013. do sredine februara
2014. godine nedjeljom nave¢e na RTS-u (Srbija) te RTRS-u i FTV-u (Radio-
televizija Republike Srpske i Federalna televizija iz Bosne i Hercegovine). Prva
sezona je imala deset redovnih i jednu specijalnu (novogodisnju emisiju) sa
prosje¢nim trajanjem od 90 minuta. Koncept i scenario za emisiju napisala je
Tanja Ili¢, Milorad Milinkovi¢ je rezirao skeceve, a studijski dio Ivan Stefanovic.

2. Metode istrazivanja

U istrazivanju se pri analizi narativa koristio strukturalisticki metod Luka
Hermana (Luc Herman) i Barta Verveka (Bart Vervaeck), koji obuhvata skup
teorijskih okvira nekoliko vode¢ih naratologa (Barthes, 1970; Genette, 1972;
Rimmon-Kenan,1983; Greimas, 1973; Bal, 1994)%. Analiza u radu obuhva-

2 Ovdje se zapravo govori o naratologiji. Prema Mikeu Balu (Mieke Bal) ,,naratologija je teorija o narativima, narativ-
nim tekstovima, prizorima, slikama, dogadajima; kulturnim artefaktima koji ‘pri¢aju pri¢u’. Ova teorija pomaze pri
razumijevanju, analizi i procjeni narativa“ (Bal, 1999: 3).
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tala je vedinu stepenica koje su definisali Herman i Vervek, uz nastojanje da u
se obzir uzme priroda medija (televizija). Prema ovim autorima (Herman &
Vervaeck, 2005: 45-101), razlikuju se tri nivoa narativnog teksta (pri¢a, nara-
tiv i naracija), a unutar svakog nivoa postoje manji elementi: pri¢a (dogadaji:
funkcije, indeksi i kombinacije; akteri: subjekat/objekat, posiljalac/primalac;
postavke), narativ (vrijeme: trajanje, red, frekventnost; karakterizacija: direktna,
indirektna, analogka; fokalizacija: tipovi, osobine) i naracija (tipovi naratora;
prototipi; reprezentacija svjesnosti). Svaka od ovih potpodjela grana se dalje na
manje elemente. Strukturalisti¢ki pristup u analizi narativa polazi od bipolarnih
pozicija, $to se Cesto tumaci kao jedan od njegovih glavnih nedostataka, ali se za
potrebe ovog rada pokazao kao dobar izbor jer je u analizi emisije kolaznog tipa
obezbijedio sistematic¢niji i sveobuhvatniji pristup.

Uloga narativa je velika, on moze da gradi i da rusi kolektivnu percepciju
o nekome ili ne¢emu. Narativ su definisali mnogobrojni autori, ali je njegovo
znacenje i dalje relativno neuhvatljivo. Dva autora koja su znacajno doprinijela
razumijevanju narativa svakako su Bart (Barthes, 1975) i Todorov (Todorov,
1982). Bart je mo¢ prije svega dao pojedincu (gledaocu, ¢itaocu, slusaocu) koji
razli¢ite poruke dekodira unutar svojih vrijednosnih sistema i iskustva. Na taj
nacin Bart narativu daje prostora, ali mu u isto vrijeme oduzima mo¢, jer bez
pojedinca narativ ne moze da traje, odnosno postoji (bez obzira na vremenski
okvir). Na tragu razumijevanja narativa (prije svega u okviru pric¢e) je i Todorov,
koji polemise da se ,,narativ svodi na narusavanje ekvilibrijuma i posljedica tog
naru$avanja na sve likove dok se ne postavi novi ekvilibrijum® (prema Williams,
2003: 142).

Medutim, narativ se ne moze posmatrati isklju¢ivo unutar granica samog
sadrzaja nekog umjetnickog i/ili medijskog djela ve¢ i Sire. U najsirem smislu,
Lnarativ je svugdje, ali nije uvijek vazan“ i on ,posjeduje stav jedne kulture®
(Bal, 1999: 221-222). Dakle, narativ se ne moze posmatrati kao nesto $to nije u
potpunosti definisano i uhvatljivo, niti mora biti ogranicen iskljucivo sadrzajem
i jezikom. Narativ bi se isto tako mogao definisati kao ,,cuvar vremena®, o ¢emu
diskutuje Dejvid Vud (Wood, 2003: 3—4), analizirajudi Rikerove ideje iznesene
u knjizi ,, Vrijeme i narativ®. Vud u analizi iznosi bitan zakljucak za ovaj rad, koji
se moze dovesti u direktnu vezu sa nostalgijom — ,,Jedan od centralnih proizvoda
narativa je moguénost da mi konstruiSemo identitet narativa — i na istorijskom
nivou (na primjer, identitet nacije), i na nivou li¢nog zivota“ (Wood, 2003: 4).
Drugim rije¢ima, odluka o tumacenju i prepustanju istorijskom nivou narativa
(vrijeme Jugoslavije) daje pojedincu mo¢ da gradi i svoj i kolektivni narativ
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(metanarativ o bivsoj Jugoslaviji), a da bi se to ostvarilo, neophodno je stalno
pripovijedanje, koje moze biti ograni¢eno u trenutku, ali i nastavljeno u bilo
kojem kasnijem trenutku (emisije poput ,Sou svih vremena®).

U ovom slucaju, ,Sou svih vremena“ organizuje unutrasnje elemente me-
tanarativa (u analizi emisije, elementi metanarativa o Jugoslaviji stavljeni su u
kurziv) u koje su utkani davno zapoceti elementi metanarativa o zemlji bratstva
i jedinstva, bezbriznosti, ravnopravnosti itd., ali i formira nove, koji su dosli
iz kolektivne nadogradnje metanarativa o Jugoslaviji, kao sto su zlatno doba,
vrijeme bezbriznosti, pravih vrijednosti itd.

U radu je analiziran uzorak od jedanaest epizoda, koliko je emitovano u
prvoj i zasad jedinoj sezoni emisije. U nastavku (Tabela 1) je popis epizoda sa
datumima originalnog emitovanja, temom svake emisije i gostima koji su uce-
stvovali u svakoj emisiji.

Datum Tema/ Utesnici j
na RTS1 Godina Cesnici i gosti

Dragan Bjelogrli¢ i Kaliopi / Natasa Ninkovi¢ i Boris Novkovié; mu-
5 12 AU 12, zmk? gostlJ ,,Rglblja corba“ pl Saban Sauli¢
Nele Karajli¢ i Jelena Tomasevi¢ / Milena Vasi¢ i Mile Isakovi¢ — Mi-
roslav Ili¢ i Jasna Zloki¢
Micko Ljubiéif’ i Nina Jankovi¢ / Milko Purovski i Nina Badri¢;
muzicki gost: Zeljko Bebek
Slobodan Ninkovi¢ i Dragana Mirkovi¢ / Ljubinko Drulovi¢ i Neda

Arneri¢; muzicki gosti: Bojana Stamenov i Marinko Rokvi¢

2 15.12.2013. 1984.
3 22.12.2013. 1989.

4 29.12.2013. 1968.

Jova Radovanovié¢, Suzana Manci¢ i Sloboda Micalovié¢ / Karolina
Gorceva, Katarina Markovi¢ i Vojin Cetkovié; muzicki gosti: ,Parni
5 31.12.2013. - valjak”, ,Van Gog”, ,Frajle”, Leo Martin, Beti Dordevi¢, Trubacki
orkestar Dejana Petrovica i Sergej Cetkovié
Ana Stani¢ i Gordan Kici¢ / Anita Manci¢ i Minja Subota; muzicki

6 12.1.2014. 1977. gosti: ,,Suncokret” i Muharem Serbezovski

7 19. 1. 2014, 1972. BOJa.ri Krlzaj i Sergej Tr}funovm / Bojan Kirizaj i Sergej Trifunovié;
muzicki gost: Dado Topi¢

Jelisaveta Sabli¢ i Svetislav Gonci¢ / Hristina Popovié i Sergej Cetko-
vi¢; muzicki gosti: ,Zana” i NedZzad Salkovi¢

Milorad Mandi¢ i Radmila Karaklaji¢ / Mirjana Bobi¢ Mojsilovi¢ i
9 2.2.2014. 1964.  Suzana Suvakovié; muzicki gosti: Nikola Karovi¢, Lepa Luki¢ i ,Best
bit”

Zoran Cvijanovi¢ i Nada Pavlovi¢ / Danka Novovi¢ i Nenad Stekié;
muzicki gost: Miki Jevremovi¢

8 26. 1. 2014. 1982.

10 9.2.2014. 1974.

Vladimir Petrovi¢ i Jelica Sretenovi¢ / Dunja Lango i Oliver Mlakar;

Ll 162232015 e muzicki gosti: ,,Parni valjak”, Zvonko Bogdan i Lepi Mica

Tabela 1: Datumi emitovanja, teme (godine) epizoda i gosti

8 CM : Communication and Media Journal 33 (2015) 5-26 © 2015 CDI



Ognjen Radovi¢ Jugonostalgija u savremenom TV programu:
narativi u emisiji ,Sou svih vremena*“

2, Teorijski okvir: Kolektivno sjecanje,
nostalgija, jugonostalgija

Kolektivno sje¢anje je najvaznija polazi$na tacka u razumijevanju nostalgije.
Upravo zato, najbolji pocetak teorijskog okvira rada moze biti Albvas, koji se
detaljno bavio pojmom kolektivnog sje¢anja. U zakljucku njegovog istrazivanja
navodi se kako se istorija ne moze izjednaciti s kolektivnim sje¢anjem jer ona
nastavlja put kad kolektivno paméenje prestane (Albvas, 1999: 78), odredujuci
kolektivno sje¢anje kod pojedinca/ke kao ,,sliku sli¢nosti, pa je prirodno da Zivi
u uverenju da grupa opstaje, i to neizmenjena“ (Albvas, 1999: 82). Zapravo,
moglo bi se re¢i da odrzavanjem i razvijanjem veza ,kolektivno seéanje retusira
proslost i tako biva sakralizovano® (Baji¢ Simeunovi¢, 2012: 129).

Kao dopuna ovom misljenju, moze posluziti Kulji¢ev zaklju¢ak apstrahovan
iz Dzamersove (Jammers) podjele: ,Pojedinac vlastito se¢anje manje ili vise
svesno prilagodava kolektivnom paméenju grupe. Pri tome se javlja iskrivljena
svest, tj. obmane pamcéenja koje su uslovljene: 1) efektom konteksta’, 2) efek-
tom interferencije, tj. pojavom novih izvora ili 3) zamenom izvora (Jammers,
internet) (Kulji¢, 2010: 234). Ipak, u ovoj podjeli je izostavljen efekat bez
kojeg kolektivno sje¢anje ne moze — potreba za pripadanjem.

Kolektivno sje¢anje, ili preciznije, sjecanje pojedinca o istinama jednog
kolektiva, razudeno je i polimorfno. Ono se ostvaruje putem vise kanala
naratora (roditelji, $kola, lokalna zajednica itd.), uzih dogadajnih konteksta
grupe i pojedinca (od rodenja djeteta do rata), razli¢itim obimom (porodica,
fudbalski stadion, televizija ,kao svakodnevni medijum za stvaranje sje¢anja“
(Holdsworth, 2011: 16), itd.) i diskursom. Svi ovi elementi na kraju ipak ovise
od pojedinca/ke, drustva, ali i od vremenske udaljenosti dogadaja i trenutka
prisje¢anja, odnosno ,$to je proslost bliza, to je uticaj aktuelnih interesa u nje-
nom posredovanju snazniji“, ,,primarno iskustvo je licno prozivljena proslost®,
a ,javne kulture se¢anja preinacuju viziju proslosti u skladu sa vrednostima koje
odreduju tekucdu politicku kulturu® (Kulji¢, 2004: 98). Dakle, ukoliko se nesto
dogodilo skoro, sje¢anje je jace, a kad je dalje, time se kolektivu ,,daje” vise pro-
stora za djelovanje. Tu postoji i problem — sje¢anje ne mora da bude sje¢anje na
skorasnji dogadaj da bi bilo jako. Kako? Pomo¢u nostalgije.

Nostalgiju* prvi put spominje ,,svajcarski ljekar Johanes Hofer (1688/1934)
kako bi opisao $tetne psiholoske i fizioloske simptome uocene kod $vajcarskih

> Ovaj efekat je potrebno nadopuniti pojmom diskursa kako bi se dodatno naglasila bitnost vremena u kojem se
kolektiv prisje¢a.

*,Rije¢ nostalgija potice iz dva korijena grékog jezika, nostos $to zna¢i ‘povratak kudi’ i algia tj. ‘¢eznja* (Boym, 2007: 7).
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vojnika na obalama stranaca® (Wildschut, Sedikides & Arndt, 2006: 975). I u
narednom vijeku nostalgija se tumacila kao fizicko oboljenje koje se nastojalo
lijeciti na krajnje nekonvencionalne nacine, da bi se potom pocelo razmisljati
o nostalgiji kao stanju u kojem se nalazi osoba kad se prisjeca proslosti nastale
kroz ,,okidace® njihovog sje¢anja’. Svetlana Bojm (Boym) je uspjesno sazela sve
definicije nostalgije zakljucivsi da je ,nostalgija sentiment gubitka i i$¢asenja,
ali je isto tako i romansa sa svojom fantazijom. (...) Filmska slika nostalgije ima
dvije ekspozicije, ili superimpoziciju dvije slike — kuée i inostranstva, proslosti
i sadasnjosti, sna i svakodnevnog zivota“ (Boym, 2007: 7). U ovoj definiciji se
nazire najveéi problem koji je postojao prilikom ranijeg definisanja nostalgije
(npr. Havlena & Holak, 1991) — ¢eznja za domom. Medutim, ova definicija
(zajedno sa prepoznavanjem nostalgije kao psiholoskog poremecaja) s vreme-
nom je odbacena, tako da se kasnije ,,¢eznja za domom ‘dozivljava kao ¢eznja
za domom tokom dugog odsustva’, a nostalgija kao ‘sentimentalna ¢eznja za
proslos¢éu’™ (Wildschut, Sedikides & Arndt, 2006: 976).

Jednako kao sje¢anje, i nostalgija moze da bude individualna i kolektivna.
Kad je rije¢ o kolektivnoj nostalgiji, moglo bi se re¢i da je ,nostalgija tako ne
(samo) prica o tome kakvi smo bili u proslosti, ve¢ o tome kakvi nikad nismo
bili“ (Velikonja, 2008: 30) ili kako smo zeljeli da je nama i drugima bilo u to
vrijeme. Medutim, ta razlika je tesko uocljiva, a kad se i prepozna, ostaje nedo-
umica — da li je za nostalgiju neophodno li¢no pozitivno iskustvo. Dakle, stvari
kojih se ljudi najcesce sjecaju i koje kao takve mogu aktivirati nostalgiju jesu
one koje po pravilu u sebi nose pozitivne konotacije, da bi se potom ta emocija
transformisala. Ova pretpostavka se moze kontekstualizovati na primjeru emi-
sije ,Sou svih vremena“. Ako se pretpostavi da je kolektivno iskustvo u isto vri-
jeme i individualno, a individualno sje¢anje na Jugoslaviju relativno pozitivno,
onda je i kolektivno sje¢anje relativno pozitivno, Sto stvara pozitivhu osnovu za
dalji razvoj kolektivne nostalgije i ¢eznje za vremenom bivse Jugoslavije.

O pozitivnom iskustvu kao pokretac¢koj snazi nostalgije pisao je izmedu
ostalih i Dejvis (Davis, 1979: 8). Prema njemu, li¢no iskustvo je nuzno i no-
stalgija na kolektivnom nivou nije moguéa, mada kasnije sebe potire kroz pret-
postavku da ¢e se ona ,,najvjerovatnije pojaviti u osvit etapa ozbiljnih kulturnih
diskontinuiteta® (Davis, 1979: 141) te napominje da ,stalni osjecaj nedostatka
buduénosti potkopava ono $to je najvjerovatnije glavni neizgovoreni cilj prakti-

> ,Postoje Cetiri nacina da se tumacdi ideja o proslosti koja nikad nije bila sadasnjost: (i) proslost koja je presuponirana
svim sadasnjim; (ii) kao proslost koja je marginalna, virtuelna ili ‘jedva mogu¢a’; (iii) kao ‘drevna proslost’ samog
porijekla — porijekla kosmosa i ¢ovjeka; (iv) kao proslost koja je odredena kao svijet-kakav-je-dozivljen“ (Casey,

1987: 364-365).
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kovanja nostalgije, to jest, da se ublazi strah od budu¢nosti vraéajuéi vrijednost
proslosti“ (Davis, 1979: 71). Kulturni diskontinuiteti o kojima Dejvis pise
dogadaju se svakom drustvu, ali je vazno naglasiti da ti periodi ne moraju biti
kratki (tranzicija vedine zemalja biv$e Jugoslavije trajala je dugo, ako je uopste
i zavr$ena), te da u tom slucaju kolektivna nostalgija moze biti upotrijebljena
za povratak identiteta ili izgradnju novog, o ¢emu pise i Albanez (Albanese)
opaziv$i da Polok (Pollock, 2007) tvrdi kako je nostalgija ,,‘’kulturno korisna’
jer pomaze da se odrzi kulturni identitet kad je ‘sadasnjost u krizi™ (Albanese,
2012: 12).

Veéina autora i autorki koji se bave nostalgijom nastoje da defini$u njene
faze. Tako prema Albanezu (Albanese) postoje ,fragmentacija emocija, fra-
gmentacija stvarnosti i fragmentacija subjektivnosti“ (Albanese, 2012: 25-30),
to jest faze koje se nanovo sklapaju da bi se izgradilo sjecanje na vrijeme koje
je davno izgubljeno. Vild$ut i sar. su u nostalgiji prepoznali tri skupine efekata
prema tome koju vrstu emocija oni stvaraju — ,,pozitivni efekat, negativni efekat
i mijesani efekat” (Wildschut, Sedikides & Arndt, 2006: 976-977). Prva sku-
pina je upitna jer ona postoji samo na pocetku nostalgije, druga jer iskljucuje
inicijalne efekte koji moraju biti pozitivni da bi do nostalgije doslo, ali je zato
tre¢a ona koja balansirano prepoznaje moguénosti nostalgije — 7 da obraduje i da
rastuzi. Posljednja podjela jeste ona Svetlane Bojm, koja prepoznaje refleksivnu
nostalgiju, koja ,uspijeva na algiji (sama ¢eznja) i odgadanju povratka kuéi —
¢eznjivo, ironi¢no, o¢ajnicki“ (Boym, 2007: 13), te restorativnu nostalgiju, koja
je »u srzi nedavnih nacionalnih i religijskih preporoda. Ona zna za dva glavna
scenarija — povratak korijenima i zavjera“ (Boym, 2007: 13).

Obnavljanje i remodelovanje proslosti moguce je zahvaljujuéi i ma-
sovnim medijima i popularnoj kulturi®. Naime, ako se zna da se pod ,velikim
narativima [se] najé¢e$¢e misli na metanarative, koji su obi¢no definisani kao
‘velike totalizirajude filozofije koje pokusavaju da ponude apsolutna objasnjenja
sistema i dogadaja te da su zasnovani na nekoj transcendentalnoj istini’ (Ste-
vens, 2002 prema Albanese, 2012: 12), sasvim je ocekivano da se koristi $to
$iri i zabavniji vid komunikacije kako bi se prenijela i odrzala odredena ideja
o proslosti. Sli¢no je primijetila i Natasa Baji¢ Simeunovi¢ kada zakljucuje da
»masovni mediji dogadaje ‘pakuju’ u odredene simbolicke forme uticuéi tako na
formiranje svih obrazaca kulture® (Baji¢ Simeunovi¢, 2012: 127).

¢ Popularna kultura je ,kultura podredenih i obezvlas¢enih, i stoga ona u sebi uvek nosi obelezja odnosa snaga, tra-
gove sila dominacije i podredenosti koje su presudno znacajne za nas drustveni sistem, pa stoga i za nae drustveno
iskustvo® (Fisk, 2001: 12).
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Naravno, da bi se obrasci kulture mogli oformiti, neophodni su prepoznat-
ljivi simboli i poruke koji ée uvijek produkovati relativno sli¢ne dedukcije kod
gledalaca. Jedan od nacina svakako je i nostalgija, koja se gradi putem roplib
osjeéanja, narocito u specijalizovanim emisijama nostalgije, a ,jedan od efekata
takvih medijskih eksperimenata jeste da se gledaocima priblizava proslost, da
se proizvede neka vrsta rabljenog sjecanja koje ukljucuje publiku kao svjedoke
rekonstruisanih dogadaja“ (Cook, 2005: 2). Kao dopuna ovog misljenja moze
posluziti i DZejmsonovo razumijevanje funkcionisanja nostalgije u analizi ,fil-
mova nostalgije“ kad zakljucuje da u njima , poneka ispravno alegori¢na obrada
proslosti postaje moguda: to se dogada jer nas je formalni aparat nostalgi¢nih
filmova nauéio da konzumiramo proslost kroz formu glamuroznih slika, tako
da nove i jo§ kompleksnije ‘postnostalgi¢ne’ izjave i forme postaju moguée®
(Jameson, 1991: 287).

U kontekstu prostora bivse Jugoslavije, nostalgija je putem popularne kul-
ture i masovnih medija s viemenom isto tako postala sve izrazenija. Tako danas
u medijima sve vi$e raste pozivanje na pro$la vremena, na vrijeme ,,obelezeno,
pre svega, materijalnim blagostanjem i sigurno$¢u posla; $irokom i jednakom
dostupnoscéu egzistencijalno vaznih usluga, koje se danas komercijalizuju i
raslojavaju (zdravstvena zastita, obrazovanje); zatim, osobenim kvalitetom
meduljudskih odnosa; i napokon, opstom stabilnos¢u — predvidljivoséu i
pouzdanoséu okvira unutar kojih su pojedinci vodili sopstveni zivot i mogli
da ga planiraju® (Spasi¢, 2012: 586). Ta pozivanja se mogu vrsiti kroz emisije
sa novim konceptom (emisija ,Sou svih vremena® jeste novi spoj postoje¢ih
elemenata televizijskih zanrova), ali se to ¢e$ée vrsi repriziranjem artefakata po-
pularne kulture Jugoslavije od ,starogradskih pjesama i dalmatinskog belkanta
do rokenrola, panka i novog talasa, jugoslovenskog filma, televizijskih serija,
komic¢nih programa i zabavljacke scene® (Velikonja, 2008: 13).

S vremenom je ova nostalgija oznadena kao crvena nostalgija (karakteri-
sti¢na za vecinu zemalja koje su prije imale socijalisti¢ko dru$tveno i politi¢ko
uredenje). U slucaju Jugoslavije ona je nazvana jugonostalgija, koja je ,kod
antinacionalista ‘nastavak’ sa prethodnom normalnos$¢u® (Velikonja, 2008:
131), a teoreticari su se manje-vise usaglasili da je glavni razlog nostalgije za tim
vremenom to §to je u bivsim republikama Jugoslavije ,,nakon relativno uredene
sigurne drzave nastalo] haos i nesigurnost®, a ,se¢anja na proslost lako pre[sla]
u nostalgiju® (Kulji¢, 2003: 111). Proslost i sadasnjost su, u slucaju Jugoslavije
i njenih stanovnika/ca, stvorile ¢eznju za Jugoslavijom koja kod gradana ,ima
potencijal da paralise®, i u kojoj ,,oni shvataju da ono $to je izgubljeno ne moze
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biti povraceno, $to ih stavlja u stalno stanje ‘¢ekanja® (Palmberger, 2008: 358).
Upravo je ta slutnja potentna snaga za jacanje reminiscencije i jugonostagije.
Drugim rije¢ima, ,kao $to zapazaju prakti¢no svi proucavaoci jugonostalgije,
ona je manje zaljenje za nekom konkretnom, realnom proslom sadasnjicom, za
odredenim sadrzajima institucionalnog, pa i svakodnevnog Zivota u SFRJ, a vise
zaljenje za nadom, za idejom buduénosti, za stalnim napretkom i poboljsanjem
koji je bio ugraden u temelje samorazumevanja tog oblika kolektivnog zivota“
(Spasi¢, 2012: 587).

Ovaj zaklju¢ak dovodi do jedne od najznacajnijih ideja na koju je u radu
potrebno skrenuti paznju — ,Jugoslavija iz nostalgi¢nog diskursa nikad nije ni
postojala. To je njena utopijska simulacija, Jugoslavija kao $to bi trebalo da
bude, zemlja snova o¢is¢ena od svih slabosti i gresaka, neka vrsta socijalistickog
izobilja“ (Velikonja, 2008: 133). U ovom slucaju diskurs i narativi odreduju
fiktivnu predstavu o Jugoslaviji kao najjacem antipodu savremenog zivota i
dru$tvenog ustroja, odnosno, kao najveéoj nadi u buduénost, koja bi trebalo
da revitalizuje narative $to se usvajaju i putem emisija kao $to je ,Sou svih
vremena“’. Imaju¢i na umu prethodna istrazivanja i postavljeni teorijski okvir,
ciljevi istrazivanja u ovom radu bili su: (1) analiza uloge nostalgije u emisiji
,Sou svih vremena®; (2) analiza funkcije naratora/ki u emisiji; (3) analiza opisa
proslog vremena — vremena Jugoslavije.

3. Rezultati analize

3.1. Struktura i elementi emisije ,.Sou svih vremena”

Prema strukturalistickom okviru analize narativa, koji je definisan u uvodu
rada®, svaka analiza narativa ukljucuje nekoliko koraka. Prvi korak podrazu-
mijeva analizu strukture glavne price i prepoznavanje funkcija svih njenih
elemenata. Emisija ,Sou svih vremena“ je zamisljena kao emisija kolaznog tipa,
sastavljena od elemenata televizijskih zanrova kao $to su tok $ou (talk show),
kviz, muzi¢ki $ou, igrane strukture (humoristicki skecevi) itd. Ova mjesavina
elemenata razli¢itih Zanrova upravo je bila karakteristi¢na za centralni zabavni

7 U emisiji se elementi metanarativa mogu klasifikovati u dva skupa: (1) elementi metanarativa koji poti¢u iz perioda
bivse Jugoslavije i (2) elementi metanarativa koji su oformljeni od raspada Jugoslavije do danas.

8 Jedan od nedostataka ovog pristupa u analizi uocili su Herman i Vervek kad su zakljucili da ,Bartova sistematizacija
postaje teza i manje relevantna kod pri¢a sa manje dogadaja“ (Herman & Vervek, 2005: 50). Iako ,Sou svih vre-
mena“ sadrzi mnogobrojne manje price, one u sebi ne sadrze mnogo dogadaja, ve¢ se svode na komediju situacije
(sitkom) ili jo§ preciznije, scenu iz komedije situacije. Iz ovih razloga, Bremondov (Claude Bremond) pristup je u
ovoj analizi iskoristiviji jer on prepoznaje: moguénost, realizaciju i zavrSetak.
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televizijski program u Jugoslaviji, sto bi moglo direktno sugerisati da je emisija
ve¢ svojom strukturom i sadrzajem pokusaj rekreiranja odredenih segmenata
emisija zabavnog karaktera’ iz perioda koji kod svih ucesnika i uéesnica emisije
budi nostalgiju za biviom Jugoslavijom. Zapravo, izbor fleksibilno definisane
strukture emisije pomaze da emisija gledaocima koji se sjecaju zivota u Jugo-
slaviji pruzi ¢itljiv koncept, a mladim gledaocima'® pruzi sadrzaj sastavljen iz
kolaza unutar kojeg mogu izolovati dijelove prilagodene njima bliskom, savre-
menom diskursu.

Emisija ,Sou svih vremena“ ima Cesto ¢vrsto definisanu strukturu sa na-
rativnim podskupovima unutar kojih se grade elementi metanarativa o biv$oj
Jugoslaviji. Samo jedan od tih podskupova ima ¢vrsto definisanu fabulu (ske¢
,Porodica Petrovi¢®) gdje se jasno mogu prepoznati dogadaji koji su kamerno
postavljeni u jedan prostor i vremenski interval (vremensko-prostorno jedin-
stvo). Gotovo svaka epizoda se otvara ske¢om, u kojem udestvuju Nikola Kojo,
glavni pripovjeda¢ emisije, i jedan od gostiju te epizode, gdje se javlja disbalans,
koji do kraja emisije bude vra¢en u normalu''.

Potom slijedi $pica emisije — video-kolaz sa simbolima i li¢nostima koji su
obiljezili popularnu kulturu u bivsoj Jugoslaviji i svijetu od pedesetih do kraja
osamdesetih godina. Tako se, izmedu ostalih, prikazuju Arsen Dedi¢, Dejvid
Bouvi, Milena Dravi¢, Tito, Elvis Presli, Valter, Bitlsi, Zdravko Coli¢, Vueko,
konzerva Endija Vorhola i automobil buba. Ovaj segment zapravo jasno odvaja
prvi ske¢ i time ga postavlja kao lajemotiv epizode, a uz to ga u strukturi glavne
price (epizode emisije) odvaja kao ,,malu pricu® (skec).

Po zavr$etku uvodne $pice, $ou se otvara svijetleéim ispisom naziva emisije
te predstavljanjem i kratkim intervjuom sa gostom/gos$¢om koji/a se pojavio u
uvodnom skeéu. Potom se predstavljaju ostali gosti (ukupno ¢etiri u takmicar-
skom dijelu), da bi uslijedilo i takmicenje — kviz sa dva tima. Izbor timova je za-
snovan na rodnom i dobnom balansu, tako da svaki ¢ine muskarac i Zena, razli-
¢itih generacija (za cjelokupni spisak gostiju pogledati Tabelu 1). Ovaj segment
emisije je najduzi, ali i znatno izlomljen ske¢evima i muzickim numerama. Kviz

? Kolazne emisije kao $to su: ,Obraz uz obraz“ sa Milenom Dravi¢ i Draganom Nikoli¢em, ,,Sedmorica mladih® i
»Nedeljom popodne“ sa Safom Zalepuginom, Mi¢om Orlovi¢em, Oliverom Mlakarom, Helgom Vlahovi¢ i Du-
njom Lango; kviz ,Zlatni pogodak® sa Mi¢om Orlovi¢em i Oliverom Mlakarom te igrane humoristicke emisije
,Pozoriste u kudi® i ,Bolji Zivot®.

19 Bitno je naglasiti da je diskurs koristen u emisiji prilagoden svim generacijama, a kroz mjesavinu savremenog i
jugoslovenskog diskursa uspjesno se stvara poveznica izmedu ucesnika/ca emisije i TV publike.

' Ovo se postize tako $to se odredi pobjednicki tim epizode, voditeljski tim najavi narednu epizodu, voditelj Nikola
Kojo izgovori ,,Izvinite ako nesto nije bilo u redu® te gosti lagano plesu dok te¢e odjavna $pica sa imenima realizatora
emisije.
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je podijeljen u tri etape — (1) Lazne i prave vesti: odredivanje tanosti vijesti
koje se odnose na godinu koja je tema epizode; (2) Ko to tamo peva: pogadanje
poznatih pjesama iz tih godina; (3) Ko ozna sve dozna — odgovaranje na triviju
u vezi sa godinom koja je tema epizode. Po zavrsetku kviza, dodjeljuje se nagra-
da — nostalgi¢na spomenica, i pravo dodjele automobila u humanitarne svrhe
u finalnoj epizodi emisije. lako cesto prekidan, kviz sluzi kao glavni poligon za
oblikovanje metanarativa o biv$oj Jugoslaviji (iako se to dogada u opaskama
voditelja i voditeljke te gostiju), ali njegova primarna uloga jeste da bude spona
koja uvezuje sve ostale segmente emisije.

Ovaj dio emisije je ,ispresijecan®: (1) muzickim numerama gostiju (podije-
ljeni u dva segmenta: , Top-muzika“ i ,Narodnjak); (2) ske¢evima ,,Sminker-
nica®, sa Vesnom Trivali¢ u ulozi $minkerke koja iza scene dovodi goste emisije
u neugodne situacije dok se pripremaju za emisiju; (3) skecevima sa gostima
iza kulisa; (4) skecevima ,Porodica Petrovi¢® (kratkim pricama-situacijama o
¢lanovima jugoslovenske porodice u kontaktu sa zapadnim novotarijama); (5)
»2Dnevnikom dobrih vesti“, sa Vesnom Trivali¢ u ulozi spikerke Dnevnika (¢i-
tanje samo pozitivnih vijesti iz studija Dnevnika uz arhivske snimke vijesti iz
Jugoslavije).

3.2. Narativ i naracije u skecu ,Porodica Petrovi¢”

Jedini ske¢ u kojem su svi likovi plod maste i sa najdetaljnije razradenim
scenarijem posveéen je porodici Petrovi¢'?. Ovaj ske¢ je najkompleksnija ,,ma-
nja pri¢a“ u emisiji, koja u kompresovanom narativu najjace osnazuje elemente
metanarativa o bivsoj Jugoslaviji. Ona je posebno vazna jer se u njoj predstav-
ljaju portreti porodi¢nog zivota u razli¢itim epohama bivse Jugoslavije, zadovo-
ljavajudi time konstrukciju metanarativa ne samo na ideoloskom nivou (kviz
»,Dnevnik dobrih vesti“) ve¢ i na mikronivou (porodica kao nukleus). Upravo
zato je ovaj ske¢ neophodno podrobnije analizirati.

Cjelokupni narativ se realizuje kroz odnose izmedu ¢lanova porodice u
tipi¢nom maniru sitkoma — problem i razrjesenje problema u dopustenom vre-
menskom okviru. U svakoj epizodi ¢lanovi dolaze u benigne konflikte, koji se
uvijek razrjeSavaju na pozitivan nacin, a pritom se potcrtava jedan od mnogih
elemenata metanarativa cjelokupnog serijala — porodica je Jugoslavija u malom,
bratstvo i jedinstvo u uzem kontekstu. Pored ove, postoje jos dvije poveznice za
sve epizode. Jedna je fizicka autonomnost, besmrinost likova, jer oni ne stare,
iako su smje$teni u razli¢ite godine vremenskog okvira od ¢etrdeset godina,

2 Ovdje je jasna referenca na igranu seriju ,,PozoriSte u ku¢i“, u kojoj centralna porodica ima isto prezime.
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Sto se moze tumaciti kao besmrinost proslih vremena, tj. Jugoslavije. Druga po-
veznica su karakteri likova, koji nose ne samo obiljezja odredene godine ve¢ i
rodne uloge, a takode se vrsi reprezentacija porodice u definisanim godinama i
prenose ideje o socijalizmu.

Skecevi “Porodica Petrovi¢® su svojom strukturom jednostavni, ali su, kad je
rije¢ o sukobu starih i novih elemenata metanarativa o Jugoslaviji, najbogatiji.
Tako se u epizodama koje se bave tehnoloskim inovacijama stvara disbalans,
koji likovi na kraju prevazilaze, i pritom ozivljavaju neki od starih elemenata,
npr. solidarnost, putem svog unutrasnjeg sistema vrijednosti (brat i sestra se
svadaju, ali se ipak drze zajedno). Svi likovi u ovom segmentu emisije su ni-
sko postavljeni na Rimon-Kenanovoj (Rimmon-Kenan, 1983) skali likova jer
imaju nisku kompleksnost, ne mijenjaju se i sadrzaj im ne dozvoljava dublju
ekspresiju njihovog unutrasnjeg svijeta," $to je i karakteristicno za komediju
situacije (sitkom).

U skecevima ,,Porodica Petrovi¢® postoje Cetiri stalna lika: (1) otac Ljubo,
kao tradicionalni pater familias, koji Cesto, uz negodovanje, popusta idejama i
zahtjevima ostalih ukucana; (2) majka Milena, kao lik definisan kroz stereotip
priproste domadice i stidljive socijalisticke revolucionarke, $to se naroéito poka-
zuje kad je rije¢ o emancipaciji Zena u Jugoslaviji, kao sto je slucaj u epizodi gdje
ona i ¢erka telepatski komuniciraju i naglasavaju kako su naprednije od muska-
raca; (3) sin Ivica, kao dijete sa nadprosje¢nom inteligencijom i obrazovanjem
koje zivi i diSe za socijalisticke ideje te ima prorocke sposobnosti (uspjesno
predvida sta ¢e se dogoditi u buduénosti, na primjer da ¢e svaka porodica imati
mali racunar), tako da on sluzi kao poveznica izmedu dvije grupe elemenata
metanarativa o Jugoslaviji (starog i novog); (4) ¢erka Neda, kao buntovnica i
»praznoglava® djevojka koja uvijek u miran Zivot stalezno nedefinisane poro-
dice uvodi ideje kapitalistickog svijeta, koje roditelji potom nastoje da ublaze.
Na taj nacin ona dodatno pojacava generacijski antagonizam izmedu roditelja i
djece, to jest izmedu socijalizma i kapitalizma, izmedu bezbriznosti starih vreme-
na i nesigurnosti novih vremena. Zapravo, porodica Petrovi¢ oslikava nevinost
privatnog Zivota u socijalistickoj Jugoslaviji — zemlji izobilja, u kojoj se ,jedino
postenje i rad isplate® i u kojoj drzava uvijek najbolje zna.

13 Ovi nivoi su znatno drugadiji u sluaju gostiju, posebno kad je rije¢ o posljednjoj kategoriji, to jest ispoljavanju
unutra$njeg svijeta. Naime, tokom prisje¢anja na prosla vremena, gosti éesto postaju emotivni (npr. Vera Cuki¢ u
Sestoj epizodi) i iznose detalje iz svog privatnog Zivota. Naravno, gosti nisu izmisljeni likovi, tako da i narativ emisije
nema kontrolu nad razvoju njihove kompleksnosti.
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3.3. Narativi, naratori i fokalizacija

Prisjecanje i nostalgija u emisiji dolaze iz viSe izvora, ¢ime se cjelokupni
narativ usloznjava i teze kontrolise. Ipak, uz pomo¢ voditelja, voditeljke, rezije
i relativno ¢vrste strukture emisije, odstupanja od scenarija i dodijeljenih uloga
(Neda Arneri¢ ocjenjuje pobjednicki tim, koji je dobio medalje, kao smijesne
jer podsjeéaju na ,svestena lica®) su rijetka. Ipak, najvazniji izvori za nostalgiju
su osobe koje su nostalgi¢ne prema nekom dobu. Upravo iz navedenih razloga,
u nastavku su objasnjene vrste naratora/ki i njihova pozicija (fokalizacija) te
indirekeni i direkeni uticaj na cjelokupni narativ emisije'.

Reziser, scenarista, kamerman i montazer su ekstradijageticki naratori; Ni-
kola Kojo i Masa Pavlovi¢ su prvi nivo intradijagetickih naratora; gosti u studiju
su drugi nivo intradijagetickih naratora, dok su fikcionalni likovi iz skeceva
treéi nivo intradijagetickih naratora. Kad je rije¢ o ,,onom kome se pripovjeda®,
prvi nivo je publika ispred televizora, drugi nivo je publika u studiju, tre¢i nivo
su gosti i voditelji emisije (u zavisnosti od trenutne fokalizacije i segmenta emi-
sije — naratori u skec¢evima se obracaju svim trima nivoima publike).

Prvi narator s kojim se publika susreée kako u prvoj tako i u narednim
epizodama jeste voditelj/glumac Nikola Kojo, koji uvijek ima uvodnu rije¢ u
epizodi i postavlja atmosferu kroz mjesavinu nostalgije, humora i zog vremena.
Tako u prvoj epizodi, uz zvukove pjesme ,Neki novi klinci“ Dorda Balaseviéa,
Kojo iznosi svoju pri¢u: ,Moje ime je Nikola Kojo. Ja sam srednjove¢ni glumac
iz Beograda. Rodio sam se ... nije bitno kad sam se rodio, ali sam u Zivotu radio
sve i svasta. Ali nisam ja tema ove emisije. Tema ove emisije je 1978. godina.
Iz mnogo razloga. A ja ¢u vam za pocetak re¢i moje. (...) I zasto sam vas sad
doveo ovde? Da pricamo o sportovima koje sam ja trenirao u detinjstvu? Ne.
Doveo sam vas zato $to sam ja veliki ljubitelj dobrih starih vremena. I bi¢u do-
sadan i verovatno pateti¢an da vam ispricam koliko smo mi nekad ziveli lepo u
vremenu koje je bilo romanti¢nije, sporije, neznije i humanije. Bic¢e tu i nekih
koji ¢e da me osporavaju, ali sam ja spreman za to“. Upravo je ova najava ,,srce”
cjelokupne emisije i njenog narativa. Kojo je pripovjeda¢ koji uvijek definise
poziciju proslosti, vremena Jugoslavije, i savremenog doba (epohe), te kroz
emisiju vodi djelimi¢nu simulaciju godine u koju je smjestena epizoda emisije,
dok su fragmenti proslosti smjesteni u savremeni studio. Kojo u svim epizoda-

' Vrijeme u ovom radu nije analizirano, a karakterizacija je obradena na primjeru ske¢a “Porodica Petrovi¢” iz prostog
razloga $to je to jedina narativna cjelina unutar emisije u kojoj su svi likovi izmisljeni. Drugim rije¢ima, ostali ,liko-
vi“ su stvarne osobe, koje u emisiji zadrzavaju svoju primarnu autonomnost te ,,bjeze” od narativa u onom obimu u
kojem narativ moZe imati potpunu kontrolu nad njihovim reakcijama i doprinosom u izgradnji glavnog narativa.
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ma kormilari narativom, iako je u gotovo svim epizodama davao do znanja da
je tekst koji ¢ita sa kartica napisao/la svevideéi autor/ka.

Pored Nikole Koje, uloga drugog stepena naratora data je i voditeljki Masi
Pavlovi¢ (pored uloge voditeljke, Masa je dobila i ulogu plesacice, ¢ime se, u
kombinaciji sa ¢estim plesnim numerama, u emisiji ozivljava sje¢anje na ,, Loki-
ce” i Lokicu Stefanovi¢). Medutim, za razliku od Koje, njena uloga je znacajno
manja. Ona ima oslabljenu kontrolu nad narativom, koju ostvaruje u intervju-
ima sa gostima i u kvizu. Ona kroz cjelokupni serijal postaje sve vise upoznata
sa bivsim vremenima i kroz Citav proces razvija ,licnu nostalgiju® prema biv$oj
Jugoslaviji. Njena uloga u cijelom serijalu bila je da ojaca binarnu poziciju iz-
medu proslog i sadasnjeg vremena time $to je posluzila kao antipod Nikoli Koji
(srednjovje¢ni muskarac nasuprot mladoj zeni).

Svevidedi autor emisije (autor bog)" prepoznat je ve¢ u uvodu druge epizode
(1984), gdje Kojo sa Neletom Karajli¢em ¢eka na poéetak emisije. Naime, autor
odreduje da gost bude Karajli¢, sto Kojo ne odobrava. Uz pomo¢ svevideceg
autora, njih dvojica se mire i pritom ostvaruju jedan od najja¢ih metanarativa
Jugoslavije — bratstvo i jedinstvo. Autor bog je prisutan i u studiju, gdje na upite
Koje uglavnom odgovara autoritativnim muskim glasom. Ovo je djelimi¢no
neocekivano rjesenje jer on gubi svoju nevidljivost, ali otkrivanjem ipak biva
prepoznat kao onaj koji ima najveéu mo¢ — ultimativnu kontrolu nostalgije. On
dodjeljuje bodove timovima tokom kviza (uloga sudije), upravlja scenografijom
i kamerama, odobrava ili odbija Zelje voditelja i voditeljke. Zapravo, svevideci
autor dobija kontrolu nad domac¢im akterima (stalnom postavkom Soua), dok
gostima upravlja indirektno i s manjim intenzitetom.

Bitan segment u emisiji je ,,Muzicki vremeplov®, prije svega zato sto se tu
muzickim gostima daje prostor da preuzmu ulogu pripovjedaca, ali i da se kroz
najave muzickih gostiju istakne neki od vode¢ih elemenata metanarativa. Tako
se u najavi gostovanja Sabana Sauli¢a kaze da ¢e Saban otpjevati evergrin, a u
najavi gostovanja Jasne Zloki¢ navodi se kako je ,upravo povodom snimanja
‘Soua svih vremena’ posle rata prvi put dosla u Beograd da izvede svoju ¢uvenu
‘Skitnicu™. U prvom slucaju, koji se i kasnije ponavlja, klju¢na je rije¢ evergrin,
te se ovdje, ali i kad je rije¢ o drugim pjesmama u serijalu (Marinko Rokvi¢),
poziva na ,staru dobru muziku“ te na njihove poruke koje opisuju prave vri-
jednosti. U drugom slu¢aju, emisiji se indirektno daje dodatni znacaj time $to:
(1) sjecanje na stara dobra vremena okuplja ljude, pa se ukazuje na moguénosti
emisije da rusi nacionalne barijere koje su podignute nakon raspada Jugoslavije

15 U radu je izostavljen kamerman, a autor scenarija i reZiser su dovedeni u istu ravan, $to je nedostatak rada.
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i (2) ozivljava mit o bratstvu, Sto je ponovljeno i u epizodi posvecenoj 1977.
godini, gdje je gostovala ,originalna postava ‘Suncokreta™ sa ,zenskom hi-
mnom ‘Moje bube™. Drugim rije¢ima, segment ,Muzicki vremeplov® pomaze
u uévrs¢ivanju metanarativa o bivsoj Jugoslaviji. Iako se muzicke numere, kao
ni njihovi autori, ne mogu direktno prihvatiti kao naratori, s obzirom na to
da su za ovu vrstu emisija pjesme (muzika i tekst) veoma bitne, oni su u ovoj
analizi uzeti kao validni naratori. Tako pjesme narodnih i zabavnih izvodaca
pri¢aju price o proslim vremenima, o éeznji u ljubavi i mladenackom revoltu, pa
metanarativ o bivsoj Jugoslaviji postaje jos jadi. Izbor ovih pjesama je i autorski
pecat svevideceg autora jer istice samo odredene price i u isto vrijeme oslikava
biv$u Jugoslaviju kao raznorodno utopijsko drustvo na pola puta izmedu Istoka i
Zapada, izmedu kapitalizma i komunizma, kao zemlju nesvrstanib.

Kao $to su autori/ke muzickih numera i njihovi izvodaci/ce naratori/ke,
u toj ulozi su i novinari/ke autenti¢nih informativnih priloga iz tog doba u
»Dnevniku dobrih vesti“!. U isto vrijeme, vijesti o papi, Endiju Vorholu, Bobu
Geldofu, padu Berlinskog zida, Elvisu Presliju, Seks pistolsima, Sonu Koneri-
ju, turnejama Tita, njegovoj smrti, kao i ubistvu Dzona Lenona, u funkciji su
pecata autora boga, jer portretiSu jedno vrijeme u kojem je bilo mnogo ljepse te
podsjecaju na dru$tveno uredenje u Jugoslaviji — blazi oblik socijalizma, koji je
podrazumijevao i prihvatanje dijelova zapadne pop kulture.

Posljednji skup naratora/ki jesu gosti i gosce, koji su navedeni u Tabeli 1"7.
Njihova uloga jeste ojacavanje nostalgije putem li¢nih prisje¢anja/svjedocenja.
Tako prilikom uvodenja svakog novog gosta/gosée u studio slijedi uvodno upo-
znavanje s njima te njihovo prisje¢anje na prosla vremena. S obzirom na to da
su gosti u razlicitim dobima, intervju/prisjecanje u slu¢aju starijih biva znatno
preciznije i ,nostalgi¢nije“, dok se kod mladih gostiju dogada rascjepljivanje.
Oni pricaju pri¢e zasnovane na prisjecanjima svojih roditelja i u tom procesu
iskazuju svoju nostalgiju za vremenom kojeg se ne sjecaju direktno. Oni takode
jo$ jate potenciraju tadasnje vrijednosti i vise govore o tom vremenu nego S§to
nude konkretne primjere. Tako se u emisiji stariji gosti prisje¢aju svojih uspjeha
te kolegijalnosti i obostranog postovanja, dok se mladi prisjecaju druzenja sa svo-
Jjim roditeljima, nevinosti i bezbriznosti djetinjstva te pionirskih dana'®.

1 Upotreba pridjeva dobrih automatski stvara kontrapunkt-komentar u odnosu na savremene lose vijesti, tj. vijesti
koje su usmjerene prvenstveno na izvjeStavanje o lo§im/negativnim dogadajima.

171z ove kategorije su izuzeti muzicki gosti, jer oni pored muzickog nastupa ne ucestvuju u ostatku emisije.

'8 Gos¢a Milana Vasi¢ je recitovala cjelokupnu pionirsku zakletvu.

CM : Communication and Media Journal 33 (2015) 5-26 © 2015 CDI 19



Jugonostalgija u savremenom TV programu: Ognjen Radovi¢
narativi u emisiji ,Sou svih vremena”

Za razliku od filma i fotografija, koji uvijek prikazuju nesto $to je proslost,
samim tim jer se prikazano ne moze dogadati u tom trenutku, televizija to
moze ostvariti. Ipak, zadrzati se na ovoj ideji nije dovoljno, ve¢ ju je potrebno
nadopuniti ¢injenicom da izvan tehnickih, tj. prirodnih moguénosti masov-
nog medija, postoji i sadrzaj koji je preko diskursa i elemenata metanarativa u
odredenom omjeru u sprezi sa pro$loséu, koja ne smije da se izjednacava sa no-
stalgijom. Simulacija proslosti (svi skecevi u emisiji), autenti¢ni arhivski snimci
(vijesti, spotovi, muzi¢ka izvodenja u ranijim emisijama te fotografije) i nacin
na koji su oni prikazani, te narativi i diskurs, dizajnirani su tako da kod publike
izazovu nostalgiju.

Emisija ,Sou svih vremena“ zamiiljena je kao pri¢a-vremepolov koja bi
trebalo da u kratkim crtama prikaze proslost upotrebom savremenog diskursa.
Takav urednicki koncept, zasnovan na nostalgiji i zabavi, upotrebom narativa
veoma jasno priziva proslo vrijeme tj. zlatno doba — doba Jugoslavije ili, kako
je Cesto navodeno u najavama emisija, kao i u samoj emisiji — epohu. Upotreba
rijeci epoba diskurzivno i funkcionalno ograduje ovaj period, ¢ime on dobija
i moguc¢nost za lakse remodelovanje i kontekstualizaciju u sadasnjosti. Ovo
se postize i konstrukcijama kao $to su ,tajne odrastanja tih godina“, ,najlepse
novogodi$nje noéi proslog veka“ i ,,prave vrednosti®, koje iznova kroz elemente
metanarativa podsje¢aju publiku na stara dobra vremena, vremena u kojima je
sve bilo jednostavnije, nevino, bezbriznije i pravednije.

U emisiji se upotrebljavaju elementi metanarativa preuzeti iz perioda soci-
jalizma, koji su diskurzivno prilagodeni savremenom dobu. Kao primjeri ove
tvrdnje mogu posluzZiti oni u kojima se gosti prisje¢aju svojih pocetaka ili ve¢
izgradene karijere u vrijeme Jugoslavije. Tako glumica Vera Cuki¢ na pitanje
kako je tad bilo odgovara: ,Moram da vam kazem da je to bilo sre¢no vreme.
Mnogo interesantnije i bolje za obican svet nego $to je vreme koje je sledilo na-
kon toga. To su bile zlatne godine nase ondasnje velike zemlje. Tada smo Ziveli
mnogo bezbriznije nego $to danas zivimo. Sve je nekako bilo jednostavnije.
Mladi ljudi su lakse mogli da dodu do posla. Sve fabrike i preduzeéa su radila
punom parom. Mogli ste da Zivite od svoje plate. (...) Drzava je imala interes
da ulaze u Zivot svojih gradana®. I ovaj, kao i veéina intervjua u emisiji zavrsava
se zaklju¢kom Nikole Koje, pa tako u ovom sluéaju on govori: ,Mi smo upravo
pobornici toga o ¢emu vi govorite i u svakoj emisiji imamo jedno pravilo, a to
je jedno veliko ua za agresiju i primitivizam koji nas okruzuje. I tri puta ura za
ljubav i Zivot“. Ovaj primjer najbolje oslikava elemente metanarativa o bivsoj
Jugoslaviji koji su prozimali sve epizode, a Kojina nadopuna je ¢esto na ovaj
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nadin razdvajala prosla i nova vremena. Sli¢an primjer je i onaj sa Mirjanom Bo-
bi¢ Mojsilovi¢, koja u izdanju emisije posveéene 1964. godini zakljucuje: ,Ja se
uvijek sa nostalgijom i rados¢u okreéem proslosti, a pogotovo djetinjstvu, koje
smatram najlep$im dobom®.

Naposljetku, moglo bi se zakljuciti da su svi elementi metanarativa koji
su bili iznjedreni u vrijeme bivse Jugoslavije prisutni i u emisiji ,Sou svih vre-
mena“. Tako su elementi narativa metanarativa o Jugoslaviji poput slobodna
zemlja, zemlja bratstva i jedinstva, zlatno doba, vrijeme bezbriznosti i sigurnosti,
doba pravih vrijednosti, doba nevinosti, stara dobra vremena i vremenalzemlje
izobilja unutar emisije formirali metanarativ bivse Jugoslavije — Juge. Kao $to
je ve¢ istaknuto u ranijim dijelovima analize, fokalizacija je stz nostalgije, jer se
upravo kroz nju ostvaruje poveznica izmedu onoga ko pripovijeda, onoga ko
slusa i vremena kojeg se prisjeca. Jugonostalgija je u ovom slu¢aju tekla kroz
metanarativ o dobu bivée Jugoslavije (narativ u $irem smislu), narativ emisije
,Sou svih vremena® i narative njenih segmenata (narativ u uem smislu). Ovim
narativima u emisiji ,Sou svih vremena“ ostvarena je spona izmedu osoba koje
se prisjecaju i proslog vremena, odnosno, bipolarnim pozicijama izvréena je
normalizacija metanarativa bivse Jugoslavije nad sadasnjosti, ¢ime nostalgija
dobija ulogu borbe protiv straha od sadasnjosti i odredivanja/potvrdivanja indi-
vidualnog i kolektivnog identiteta.

4, Zakljucak

(Jugo)nostalgija je krajem prosle godine dobila novu platformu — ,,Sou svih
vremena“. Na ovaj nacin je kod miliona gledalaca i gledateljki u Srbiji i BiH u
najboljem terminu (nedjelja navece)' na strukturisan i kohezivan na¢in® razvi-
jao jugonostalgiju. U radu su definisani svi naratori/ke — voditelj Nikola Kojo,
voditeljka Masa Pavlovi¢, autor/ke autenti¢nih vijesti, likovi u skec¢evima, gosti
i gosce, svevidedi autor kao i elementi metanarativa — slobodna zemlja, zemlja
bratstva i jedinstva, zlatno doba, vrijeme bezbriznosti i sigurnosti, doba pravih
vrijednosti, doba nevinosti, stara dobra vremena i vremena/zemlja izobilja. Svaki
od ovih elemenata predstavljaju nadnarative, to jest elemente metanarativa o
Jugoslaviji, pomocu kojih se izgraduje nostalgija za bivsom Jugoslavijom.

! Termin kad je u vrijeme bivse Jugoslavije emitovana igrana serija domace proizvodnje ,,Bolji Zivot*.

% U odnosu na povremene elemente nostalgije na televizijskim kanalima zemalja bivie Jugoslavije u intervjuima sa
osobama koje su djelovale u tom periodu, dokumentarnih emisija (,Ex Files“ na televiziji Al Jazeera Balkans), filmo-
va i segmenata iz arhivske grade RTS-a i HRT-a.
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Analizom su pronadeni ustaljeni modeli prisutni kako u formatu emisije,
tako i u sadrzaju i nadinu prisjecanja gostiju, koji su uspje$no instrumentali-
zovani za potrebe pozitivnog opisivanja bivse Jugoslavije. Prisje¢anjima gostiju
vrena su stalna repozicioniranja nekih od elemenata metanarativa koji su za-
jednicki ¢inili ideju o SFRJ. Repozicioniranje je vrSeno putem sva tri stepena
koja je definisao Albanez (fragmentacija emocija, fragmentacija stvarnosti i fra-
gmentacija subjektivnosti; Albanese, 2012: 25-30). Fragmentacija emocija je
ostvarena razmjenom iskustava i sje¢anja izmedu gostiju i voditelja, dopustajuci
da se vrsi i fragmentacija subjektivnosti te mijesanje elemenata metanarativa
bivse Jugoslavije sa impresijama i tumacenjima tih istih elemenata metanara-
tiva u pripovijedanju gostiju. Tre¢a fragmentacija, fragmentacija stvarnosti,
izvrSena je na dva nivoa: (1) u prisjecanju i tumacenju gostiju i voditelja, gdje
se gubi objektivna slika bivseg vremena, i (2) konstrukcijom proslog vremena
u skecevima (porodica Petrovi¢), gdje dolazi do iskrivljenja proslog vremena i
odnosa prema njemu na nivou koji prelazi u domen prvog nivoa pripovijedanja
(scenaristkinja i reZiser).

Dzejmson (Jameson, 1991) je primijetio kako se moze govoriti o postno-
stalgiji, $to je evidentno u primjeru emisije ,Sou svih vremena*“. Jugonostalgija
je u ovoj emisiji (Dzejmson to utvrduje u filmovima) realizovana putem spekta-
kla, artefakata pop kulture, formata emisije, prisjecanja gostiju i kompleksnog
narativa emisije. U sustini, emisija formira restorativnu vrstu nostalgije (prema
Svetlani Bojm, 2007), koja za cilj ima reanimaciju metanarativa bivse Jugoslavi-
je 1 njegovu rehabilitaciju u savremenim republikama bivse Jugoslavije.

Prilikom analize se doslo do jos jednog veoma vaznog zakljucka — u emisiji
su se Cesto uporedivala stara vremena i sadasnjost uz uobicajene binarne pozici-
je, prema kojima je proslost pozitivna, a sadasnjost negativna. Postavljanje ovih
pozicija otvara prostor za neizvjesnost, tj. strah od buduénosti. Naposljetku je
neophodno naglasiti da ovo istrazivanje nedovoljno detaljno analizira pojedine
aspekte emisije (skecevi ,Sminkernica“ i ,Dnevnik dobrih vesti“). Upravo zato
bi prijedlozi za naredna istrazivanja, koja bi se bavila spojem jugonostalgije i
savremene pop kulture, bili: komparativna analiza drugih sadrzaja savremenih
medija koji nostalgi¢no gledaju na Jugoslaviju, ispitivanje reakcija publike na
te emisije, tj. mjerenje uspjesnosti emisija u pobudivanju jugonostalgije kod
publike, te pronalazenje primjera koji negativno govore o Jugoslaviji i koriste
elemente alternativnih metanarativa, koji negativno oslikavaju zlatno doba.

Jugonostalgija je u emisiji ,Sou svih vremena“ (definisanoj po ugledu na
kolazne emisije emitovane nedjeljom po podne u vrijeme Jugoslavije) koriStena
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kako bi se uveo normativni narativ, koji bi trebalo da bude upotrijebljen kao
alat u definisanju sadasnjosti putem sistema binarnih pozicija. Naratori drugog
i treeg nivoa (svi osim svevideéeg autora) prije svega su bili definisani kao
katalizatori jugonostalgije, kao oni koji predstavljaju sponu izmedu publike i
vremena bratstva i jedinstva, kao moderatori (voditelj i voditeljka) te kao autori-
kreatori svih narativa emisije i njenih dijelova (svevideéi autori i voditelj Nikola
Kojo). Zapravo, oni su kori$teni u svrhu reanimacije i rehabilitacije metana-
rativa o biv$oj Jugoslaviji u sadasnjost putem poziva na kolektivnu nostalgiju.
Prisje¢anjem na biv$u Jugoslaviju, u emisiji su koriteni elementi metanarativa
kao $to su — slobodna zemlja, zemlja bratstva i jedinstva, zlatno doba, vrijeme bez-
briznosti i sigurnosti, doba pravib vrijednosti, doba nevinosti, stara dobra vremena
i zemlja izobilja. Svi ovi elementi opisivali su proslo vrijeme putem spekrakla
(muzicke numere, ples i kviz) i humora (skecevi, intervjui i kviz), definisudi
porodi¢ne odnose i prave vrijednosti. 1z svega navedenog jasno je da je emisija
nostalgije ,Sou svih vremena“, kolektivnim prisje¢anjem na Zivot i popularnu
kulturu biv$e Jugoslavije, pozitivno interpretirala i repozicionirala tadasnje od-
nose i vrijednosti.
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26

YUGO-NOSTALGIA IN MODERN TELEVISION:
NARRATIVES IN THE SHOW “SOU SVIH VREMENA”

Summary: After the breakup of Yugoslavia, Yugo-nostalgia is present in the tele-
vision content primarily in entertainment and informative content (series, movies and
news). One of the newest examples of invoking the past and metanarratives connected
to Yugoslavia is the variety show “The show of all times” that was aired on RTS (Radio
Television of Serbia) and on the other televisions in the region. The paper tries to define
the role of nostalgia and narrators and how it is represented the time of Yugoslavia.

Second and third level narrators (all except the all-seeing author) are defined as
catalysts of Yugo-nostalgia, as those who represent the link between the audience and the
time of brotherhood and unity, as moderators (hosts) and as authors-creators of all the
narratives in the show and its’ parts (all-seeing authors and the host Nikola Kojo). In

Jact, they have been used for the purpose of resuscitation and rehabilitation of the narra-

tives of the former Yugoslavia in the present through collective nostalgia. The elements
of the metanarrative about former Yugoslavia used in the show are — the free country,
a country of brotherhood and unity, the golden age, the time of peace and security, the
time of real moral values, the age of innocence, the good old days and the land of plenty.
All these elements are describing past time through the spectacle (songs, dance and quiz),
humor (sketches, interviews and quiz) and the collective memories of life and popular
culture of the former Yugoslavia, positively interpreted and re-positioned the then rela-
tions and values.

Key words: Yugo-nostalgia, nostalgia, collective memories, discourse, narrative,
“The Show of all time” (Sou svih vremena), television
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