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УНИВЕРЗИТЕТ У КРАГУЈЕВЦУ
ФИЛОЛОШКО-УМЕТНИЧКИ ФАКУЛТЕТ
ОДСЕК ЗА ПРИМЕЊЕНУ И ЛИКОВНУ УМЕТНОСТ
КАТЕДРА ЗА ОПШТЕОБРАЗОВНЕ ПРЕДМЕТЕ

ДВЕ ФРЕСКЕ ИЗ XIII ВЕКА 
У АРКОСОЛИЈУМИМА ЦРКВЕ 

САН ЂАКОМО МАЂОРЕ У БОЛОЊИ 
– ИЗМЕЂУ ИСТОКА И ЗАПАДА –

САЖЕТАК. Тема рада су фреске са представом Распећа и Христа судије у аркосоли-
јумима са спољне стране северног зида цркве Сан Ђакомо Мађоре у Бо-
лоњи. Црква је саграђена залагањем припадника реда августинаца из-
међу 1267. и 1315, док је источни део довршен 1344, када је црква и осве-
ћена. Током изградње, почев од 1282, на западној и северној фасади
отворено је 17 ниша сепулкралне функције, обележених преломљеним
луцима. Аркосолијуми су били у употреби све до 1478, када су, након
изградње портика у ренесансном стилу уз бок грађевине, затворени.
Унутрашњост аркосолијума испуњена је зидним сликама вотивне на-
мене, у неким случајевима и у више слојева. Краткотрајно доступни ис-
траживачима између 1882. и 1886, што је искоришћено за фотографиса-
ње затечених фрагмената, аркосолијуми су наново отворени 1963, када
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су зидне слике рестауриране у нишама или скинуте са зидова. Наведе-
не фреске налазе се међу најстаријим представама, насталим крајем
XIII века. И у иконографији и у стилском третману присутна је мешави-
на западног, романичко-готичког уметничког схватања са утицајима
источног, византијско-балканског, који упућују на климу „ренесансе“
XIII века која је захватила Византију и Балкан, пренету на другу обалу
Јадранског мора највероватније посредством приморских центара, уз
значајну улогу уметника повезаних са обе културе. 

КЉУЧНЕ РЕЧИ: Сан Ђакомо Мађоре; аркосолијуми; сликарство XIII века.

ИСТОРИЈСКИ ПРЕГЛЕД И НАСТАНАК АРКОСОЛИЈУМА

ИсAраживања веза и уAицаја визанAијске и Pалканске умеAносAи
на иAалијанско сликарсAво XIII века, Gерио<а Pо^аAих конAакаAа
и размена, не мо^у мимоићи <ве монуменAалне Gре<сAаве које
GриGа<ају корGусу фресака насAалих у аркосолијумима на север-
ној фаса<и цркве Сан Ђакомо Мађоре (San Giacomo Maggiore),
иначе је<но^ о< најзначајнијих архиAекAонских и умеAничких
сGоменика Болоње. Наиме, Gосле 1256. и ује<ињавања различи-
Aих еремиAских ре<ова у Ре� �ус�ињака Све�о� Ав�ус�ина (Ordo
eremitarum sancti Augustini, <анас Ordo Sancti Augustini), Aра^ајући за
месAом на коме Pи новонасAала заје<ница засновала манасAир у
урPаној сре<ини, оAкуGљено је земљишAе у срцу Болоње, на коме
се већ налазила Gарохијска црква СанAа Ћећилије (Santa Cecilia).3

МанасAирска црква Gосвећена СвеAом аGосAолу Јакову – Сан Ђа-
комо Мађоре, је<ноPро<но^ Gлана са <уPоким Gолукружним хо-
ром фланкираним са <ве чеAврAасAе о<аје у исAочном <елу, из-
^рађена је између 1267. и 1315. (Lenzi, 1967, сAр. 220). Усле<или су
ра<ови на <еамPулаAоријуму и Gоли^оналној аGси<и неGравил-
но^ оPлика, као и из^ра<ња звоника, заGочеAо^ 1336, <а Pи, након
завршеAка ра<ова у исAочном <елу, црква Pила освећена 1344.
(Lenzi, 1967, сAр. 222–223). Грађевина је у својој GочеAној форми
имала романичке о<лике, <анас најви<љивије у оPлицима заGа<-

3 Након <у^оAрајних расGрава, коначно је 1267. ав^усAинцима <озвољена ку-
Gовина земље за из^ра<њу манасAира у самој Болоњи, Pу<ући <а се <о Aа<а
њихов ценAар налазио ван ^ра<ских зи<ина, на оPали реке Савена. Из^ра<-
њом манасAира са црквом Сан Ђакомо Мађоре и Gресељењем из сAаро^ се-
<ишAа у ^ра<, заје<ница се нашла на AериAорији Gарохије СaнAа Ћећилије
(СвеAе Кикилије), која је укинуAа Aек 1806. Gрисаје<ињењем Gарохији оPли-
жње цркве Сан Си^исмон<о (San Sigismondo) (Lenzi, 1967, сAр. 260).
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не фаса<е, оPо^аћене елеменAима који о<ају ^оAички укус, <ок је
GрвоPиAни GорAал са Aремом замењен у XVI веку са<ашњим, ре-
несансних о<лика (Сл. 1).

ГоAички моAиви, још увек GреGознаAљиви у Aен<енцији сAре-
мљења у висину целе ^рађевине и у уGоAреPи Gреломљених лу-
кова, иако само <елимично сачуваних, GосеPно се GреGознају у
низу аркосолијума, изве<ених <уж сGољне сAране северно^ зи<а
и на заGа<ној фаса<и цркве (Сл. 2). Гра<ња аркосолијума, сеGул-
кралне намене, Aакође на<вишених Gреломљеним луцима и
осликаних фрескама воAивне са<ржине, заGочеAа је у ^о<инама
неGосре<но након 1282: Aа<а је између КаGиAола каAе<рале и ав-
^усAинаца склоGљен сGоразум који је монасима омо^ућио <ава-
ње <озвола за сахрањивање у оквиру цркве члановима уAицајних
Pолоњских Gоро<ица, иако нису GриGа<але монашкој заје<ници
(Giorgi, 2000, сAр. 287). По<ухваA је Pио веома усGешан, а Aра<ици-
ја сахрањивања унуAар ових GросAора, <осAи^авши врхунац у XIV
веку, насAављена је и у сле<ећем сAолећу. Овај оPичај GрекинуA је
Aек ка<а је 1478, уз Pок Сан Ђакома, <уж улице Сан ДонаAо (via San

СЛИКА 1: САН ЂАКОМО МАЂОРЕ, БОЛОЊА, ЗАПАДНА ФАСАДА
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Donato), <анас улице ЗамPони (via Zamboni), са^рађен монумен-
Aални GорAик у ренесансном сAилу (Lenzi, 1967, сAр. 234): из^ра<-
њу још увек GосAојеће^ GорAика Aра<иција GриGисује се фра Ђо-
ваниjу Паћe <и РиGаAрансонеу (Giovanni Pace di Ripatransone),
сAарешини Pолоњских ав^усAинаца, ко^а сAари извори наво<е
као архиAекAу GројекAа (Giorgi, 2000, сAр. 287). Ова „мо<ерна“
сAрукAура, насAала Gо нало^у Ђованија II БенAивоља (Giovanni II
Bentivoglio, 1443–1508), ^осGо<ара ^ра<а, Pила је само <ео ра<ова
које је, у <уху хуманисAичких и<еја, ова славна Pолоњска Gоро-
<ица Gре<узела на оPнови цркве Сан Ђакомо, је<ном о< ^лавних
ценAара своје <елаAносAи.4 Након Gо<изања „^рациозно^ лаAе-
рално^ GорAика“5 (Ricci, 1886, сAр. 61), изве<ено^ у скла<у са хар-
моничним класичним формама, заAечени ^оAички аркосолију-
ми сAарије ^рађевине више нису смаAрани а<екваAним у новој
визији GросAора: оAу<а, како је о Aоме Gисао археоло^ и исAори-
чар умеAносAи Кора<о Ричи „…или заAо шAо луци ниша нису о<-
^оварали новим [луцима], или <а се не ремеAи скла< нове кон-
сAрукције… нише су, са изузеAком је<не, зази<ане, а наAGиси из-
мешAени на зи< <а Pи [нише] мо^ле PиAи заAворене…“6 (Ricci,
1886, сAр. 61; уG. D’Amico, 1986, сAр. 33, наG. 8).

4 За време вла<авине Gоро<ице БенAивољо, између 1483. и 1498, сGрове<ена је
ра<икална Aрансформација унуAрашњосAи цркве Сан Ђовани Мађоре, заGо-
чеAа нешAо раније ра<овима на из^ра<њи Gоро<ичне каGеле у јужном <елу
<еамPулаAоријума цркве. ИсAи GаAрони, заслужни и за насAанак ренесан-
сно^ GорAика, оPновили су и ОраAоријум СвеAе Ћећилије (Oratorio di Santa Ce-
cilia), чија GрвоPиAна ^рађевина није сачувана (Fanti, 1967, сAр. 1–34; Lenzi,
1967, сAр. 215–218). Са<ашња з^ра<а ОраAоријума са^рађена је након 1359,
ка<а су ав^усAинци <оPили <озволу <а GремесAе сAарију цркву не<алеко о<
GрвоPиAне локације (Lenzi, 1967, сAр. 226). Уређењем БенAивољо каGеле, која
се налазила између Сан Ђакома и СанAа Ћећилије, оPе ^рађевине ује<ињене
су у је<ну целину, зPо^ че^а је <ошло <о значајних измена чиAаво^ комGлекса.
ПосеPно AреPа на^ласиAи <а су ра<ови на осликавању каGеле БенAивољо
(1463–1468) и ОраAоријума (1505–1507) Pили Gоверени највећим ренесан-
сним сликарима Aа<а акAивним у Болоњи – Франческу Франчи (Francesco
Francia) и Лоренцу КосAи (Lorenzo Costa), уз сара<њу са <ру^им умеAницима,
шAо ове <ве целине сврсAава међу најзначајнија све<очансAва ренесансних
Aокова у Болоњи (Ottani Cavina, 1967, сAр. 117–131; Scaglietti, 1967, сAр. 133–
146).

5 „…leggiadro portico laterale…“ (Ricci, 1886, сAр. 61).
6 „…o perché gli archi delle nicchie non rispondessero ai nuovi, o per non rompere

l’armonia della nuova costruzione… le nicchie furono, salvo una, murate, e le la-
pidi rispettive trasportate nel muro onde quelle erano state chiuse…“ (Ricci, 1886,
сAр. 61).
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ФРЕСКЕ У АРКОСОЛИЈУМИМА – ИЗМЕЂУ ИСТОРИЈЕ
И ОЧУВАЊА

Наве<ена о<лука, коју је сле<ило заAварање аркосолијума, имала
је за Gосле<ицу Gо^оршање сAања важних зи<них слика, изве<е-
них између 1282. и GочеAка XV века: у Gоје<иним нишама Pило је
нанеAо неколико слојева фреско-сликарсAва и Aо у малим вре-
менским размацима, шAо ^овори о неGреки<ној уGоAреPи ових
GросAора.

ЗаAварањем аркосолијума 1478. изPрисано је свако сећање на
фреске, о којима лиAераAура Gосвећена исAорији Болоње ћуAи
све <о Gрвих <еценија XIX века: Aа<а су, Aоком реновирања Gор-
Aика, аркосолијуми Gривремено оAворени, само <а Pи се извукао
<ео наAGиса, који су, Pу<ући смаAрани важнијим исAоријским

СЛИКА 2: САН ЂАКОМО МАЂОРЕ, БОЛОЊА, СЕВЕРНИ ЗИД

СА АРКОСОЛИЈУМИМА И ПОРТИКОМ
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све<очансAвима не^о слике, измешAени и инсAалирани на сGољ-
не зи<ове цркве. O овоме је Кора<о Ричи Gисао: 

„Да је изна< ових урни… Pило насликаних ниша… већ је GознаAо,
јер су, осим очи^ле<них Aра^ова у зи<овима, Gре Aри<есеA или че-
Aр<есеA ̂ о<ина исAраживане… Током 1826–1827. ̂ о<ине, Gриликом
ресAаурације GорAика о< сAране оца Марија Гуасконија Gосле уки-
<ања [манасAира], Gојавиле су се, између осAало^, сAаре слике у
ʼлуцимаʼ, а у некима је Pило мо^уће ви<еAи <ве или Aри [слике]. По-
Aом су наAGиси уклоњени и луци су Gоново зази<ани…“ (Ricci, 1886,
сAр. 63).7

У Gерио<у између 1882. и 1886. GокренуAа је широка исAражи-
вачка камGања, која се о<вијала у склоGу ра<ова Gре<узеAих о<
сAране Алфонса РуPијанија, је<но^ о< највећих архиAекаAа и
ресAаураAора Pолоњских сGоменика на размеђу XIX и XX века:
РуPијани је GосеPно Pио ан^ажован на реконсAрукцији сре<њове-
ковно^ из^ле<а ^ра<а, чије су GрвоPиAне каракAерисAике време-
ном <оPрим <елом измењене (Giorgi, 2000, сAр. 287). Као шAо је за-
Pележио Ричи, коме <у^ујемо и Gрви сGисак фра^менаAа Gоново
оAкривено^ сликарсAва, GроGраћен краAким Pелешкама, исAра-
живања у наново оAвореним аркосолијумима сGровео је архи-
AекAа ТиAо Азолини, а на захAев Комисије за конзервацију сGоме-
ника Болоње (Commissione conservativa dei monumenti di
Bologna), са намером <а разреши GроPлем „<а ли GросAори Gо<
GорAиком Сан Ђакома заслужују <а Pу<у Gоново оAворени“ (Ricci,
1886, сAр. 63).8 УGркос о<јеку налаза у Pолоњским кулAурним кру-
^овима оно^ времена, Aаква „заслу^а“ није GреGознаAа, и ускоро
су аркосолијуми Gоново заAворени, уз оPјашњење <а су „слике у
изузеAно лошем сAању, Aе је намесAо ски<ања, како су неки Gре-
<ложили, Gожељније наGравиAи фоAо^рафије и зази<аAи нише“
(Ricci, 1886, сAр. 63).9 Оваква о<лука, AиGична за иAалијанске

7 „Che sopra queste urne… ci fossero le nicchie dipinte… si sapeva già da molti per-
ché, oltre le tracce palesi nei muri, trenta o quarant’anni orsono erano state
esplorate… Nel 1826–1827, in occasione del restauro del portico effettuato da Pa-
dre Maria Guasconi dopo le soppressioni, erano tra l’altro venute fuori entro gli
‘archi’ anche pitture antiche, e in alcuni se ne scorgevano due o anche tre. Allora
furono tolte le iscrizioni e gli archi furono di nuovo murati“ (Ricci, 1886, сAр. 63).

8 „Se le celle situate sotto il portico di S. Giacomo meritano di essere riaperte“ (Ric-
ci, 1886, сAр. 63). 

9 „Le pitture si dimostrarono in pessimo stato, piuttosto che staccarle, come era
stato proposto da alcuni, si preferì fare la riproduzione fotografica e rimurare le
nicchie“ (Ricci, 1886, сAр. 63).
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сAручне кру^ове XIX века, GоAврђује не<овољно схваћену GоAре-
Pу очувања ори^иналних слика у случајевима озPиљних ошAеће-
на: чесAо, ка<а је ресAаурација смаAрана сувише сложеном у о<-
носу на (GреAGосAављену) важносA ра<а на коме је AреPало
инAервенисаAи, GриPе^авало се <ру^им начинима очувања „ме-
морије“. Ова и<еја у основи је слична оној која је GочеAком исAо^
XIX века <овела <о унишAавања, оGеA из Aзв. „конзерваAорских“
разло^а најважније^ сре<њовековно^ циклуса у Болоњи, који је
украшавао куGолу цркве СвеAо^ ^роPа у комGлексу СанAо СAефа-
но (Santo Stefano). У овом случају, оцењено је <а ори^инали, зPо^
лоше^ сAања у коме су се налазили, нису вре<ни сGасавања, Aе су
унишAени и замењени новим сликама које су Gоновиле сAару
иконо^рафију у ^лавним црAама (Д’Амико, 2013), <ок је у случају
аркосолијума у Сан Ђакому, чије се оAкривање GоклаGа са време-
ном развоја Gрвих фоAо^рафија, о<лучено <а се „меморија“ Gове-
ри овој новој реGро<укAивној Aехници.

У наре<ним <еценијама фреске аркосолијума, за чије се GосAо-
јање знало иако су заAварањем ниша Pиле скривене о< Gо^ле<а
исAраживача, GреGушAене су својој су<Pини. Колико је инAересо-
вање за ова <ела Pило слаPо, јасно све<очи, између осAало^, и чи-
њеница <а резулAаAи <ра^оцене камGање фоAо^рафисања изве-
<ене 1886, исAовремено са Gрвим исAраживањима Ричија, <у^о
нису Pили GуPликовани: већину фоAо^рафија које су Aа<а сни-
мљене оPјавио је Aек 1942. Гви<о Зукини, <ок је извешAај, који је
РуPијани сасAавио Aоком ра<ова којима је руково<ио, GуPлико-
ван 1961. (Rodriquez, 1961, сAр. 465–466). 

Поновно оAварање је<но^ <ела ниша сGровео je 1963. Заво< за
зашAиAу сGоменика Емилије (Soprintendenza ai Monumenti dell’
Emilia), о<^оворан за зашAиAу исAоријских з^ра<а, у сара<њи са
Заво<ом за ^алерије (Soprintendenza alle Gallerie), за<уженим за
зашAиAу GокреAне PашAине. Овај Gосле<њи, Gревазилазећи рани-
је не<оумице, имао је за за<аAак <а инAервенише на сликама у
аркосолијумима које су изашле на свеAлосA <ана. УAврђено је <о-
<аAно Gо^оршање сAања фресака након AамGонирања зи<а 1886:
нека <ела Pила су оPновљена на лицу месAа, <ок је већина скину-
Aа и GреPачена на нове Gо<ло^е, како Pи се смањила шAеAа Gроу-
зрокована Gре све^а вла^ом. НажалосA, инAервенција, изве<ена
као хиAна, није на о<^оварајући начин узела у оPзир сложени
Aехнички сасAав и <еликаAносA извођења слика, наGрављених на
влажној Gо<лози, али уз a secco <о<аAке шAо је <ео маAеријала
учинио лако GроGа<љивим, Aе није усGела <а сGасе комGозиције
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у целини, већ крхке усле< ошAећења изазваних вла^ом и <у^им
занемаривањем. О< GрвоPиAних слика изузеAне вре<носAи, које
су све<очиле о Gерио<у зи<но^ сликарсAва о< ко^а је у Болоњи
GреосAао мали Pрој <ела, <анас су сачувани само Aра^ови основ-
но^ црAежа, изве<ено^ a fresco.10 Из Aо^ разло^а, како је већ Gисано
(Пајић & Д'Амико, 2016, сAр. 90), Pо^аAа фоAо^рафска <окуменAа-
ција наGрављена 1886. <а Pи се сачувала Pарем „меморија“ – све-
<очансAво на фреске, на срећу оPјављена, иако <у^о Gосле насAан-
ка, <анас је ^лавни визуелни извор за свака исAраживања Gосве-
ћена овим <елима.

ИЗМЕЂУ ИСТОКА И ЗАПАДА: РАСПЕЋЕ И ХРИСТОС СУДИЈА 

СА АНЂЕЛИМА

Највећи <ео фресака у аркосолијумима, сачуваних Pарем фра^-
менAарно, <аAује се у XIV век: њима GриGа<ају слике у Aрећем ар-
косолијуму, које је Gоручила Gоро<ица БарAоли Бонђерар<и
(Bartoli Bongerardi), као и слике оAкривене у GеAом, шесAом (у
власнишAву Мусолинија /Mussolini/, са наAGисом, <анас из^у-
Pљеним, у коме се наво<ила ^о<ина 1330), <евеAом, GоAом у је<а-
наесAом, GеAнаесAом и се<амнаесAом аркосолијуму. ОсAале фре-
ске <аAоване су у XIII век, о<носно на сам Gрелаз XIII у XIV век
(Giorgi, 2000, сAр. 287). 

Према мишљењу исAоричара умеAносAи из Болоње Франческа
Арканђелија, Gрво^ исAраживача који се, након Gоновно^ оAвара-
ња аркосолијума и ресAаурације шез<есеAих ^о<ина XX века, Pа-
вио фрескама из XIV века, Aа<а оAкривене слике, иако већим <е-
лом унишAене, Pиле су у AренуAку насAанка несумњиво најва-
жнија умеAничка осAварења изве<ена у Болоњи у Gерио<у о<
краја XIII Gа <о зрело^ XIV века (Arcangeli, 1967, сAр. 101). ИсAовре-
мено, GосвеAивши Gажњу најсAаријим сликама ове целине, Кар-
ло ВолGе их је оценио као „најPоље међу насликанима у Болоњи
између краја XIII века и GочеAка наре<но^ века“ (Volpe, 1967,
сAр. 83).11 Осврћући се на AексA ВолGеа, Данијеле БенаAи (2000,
сAр. 87) исAакао је <а се најважнија каракAерисAика ово^ сликар-

10 Нису сви аркосолијуми Pили оAворени, Gри чему су ра<ови на ресAаурацији
<у^о Aрајали. Го<ине 1986. – век након Gрво^ оAкрића – у <елу ниша и<енAи-
фиковане су неке фреске насAале Aоком XIV века, исAражене и оPновљене са
већом Gажњом не^о раније, шAо је <ало Pоље резулAаAе у о<носу на GреAхо<-
ну ресAаурацију (D’Amico, 1986, сAр. 33).
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сAва о^ле<а у „…GосеPној склоносA Pолоњских сликара и минија-
AурисAа“ ово^ Gерио<а „ка не^овању свечано^ са<ржаја умеAнич-
ке комGозиције“; Aо уGућује на узоре узвишених визанAијских
мо<ела, које су ови умеAници мо^ли ви<еAи на ра<овима Aоскан-
ских мајсAора акAивних у Болоњи, међу којима GосеPно месAо
GриGа<а чувеној Gре<сAави Maestà коју је ЧимаPуе (Cimabue) из-
вео у Gосле<њим <еценијама XIII века за Pолоњску цркву СанAа
Марија <еи Серви (Santa Maria dei Servi). ИсAи исAраживач изнео
је GреAGосAавку <а су на наве<еном <елу сликари више ценили
„раскошно оријенAализирајућe решење комGозиције,“ које уGу-
ћује на визанAијске мо<еле, не^о „рационално Gравило којe је ле-
жало у основи Gре<сAаве,“ AиGично за нову Aосканску умеAносA
(Benati, 2000, сAр. 87).12 ЗаGраво, ЧимаPуе је, као и ЂунAа Пизано
(Giunta Pisano) Gре ње^а, <уPоко осећао уAицаје визанAијско^ све-
Aа, које је инAерGреAирао Gрема новом укусу: сликари који су, на
различиAим месAима имали Gрилику <а се сусреAну са ње^овим
<елима, фаворизовали су или асGекAе везане за оријенAалну
умеAносA или оне везане за „мо<ерну“ кулAуру, Gрема Aен<енци-
јама и укусу расGросAрањеном у месAима којима су GриGа<али и
ра<или (Benati, 2000, сAр. 87).

Међу најсAаријим фрескама у Pолоњским аркосолијумима,
враћеним на свеAлосA <ана, GосеPну Gажњу изазивају слике које
су се нека<а налазиле у Gрвој и чеAврAој ниши, а чији се осAаци
са<а чувају у каGели на <есној сAрани <еамPулаAоријума цркве
Сан Ђакомо, о<ређеној за изла^ање фресака скинуAих 1963. Ра<и
се о <ва <ела у којима је научна лиAераAура GреGознала, Gоре< ка-
ракAерисAика везаних за нове Aокове ^оAичке и иAалијанске
умеAносAи, и GрисусAво уAицаја визанAијске умеAносAи XIII века.
СAарија је Gре<сAава Рас�ећа, <ок је фреска са Gре<сAавом Хрис�а
су�ије међу анђелима нешAо млађа: оPе Aеме су о< <авнина Pиле
Gовезане са сеGулкралном хришћанском умеAношћу, и на ИсAо-
ку и на ЗаGа<у.

Фреска са Gре<сAавом Рас�ећа (Сл. 3), најсAарија слика у аркосо-
лијумима, <анас је Aешко чиAљива: за исAраживање је неоGхо<но

11 „Le migliori tra quelle realizzate a Bologna tra la fine del 200 e gli inizi del nuovo
secolo“ (Volpe, 1967, сAр. 83).

12 „La propensione dei pittori e dei miniatori bolognesi per i valori aulici della com-
posizione… della stessa Maestà eseguita da Cimabue per i serviti di Bologna… (es-
si) dovevano essere spinti… ad ammirare più la sontuosa cifra orientaleggiante
che non la già potente norma razionale sottesa alla raffigurazione“ (Benati, 2000,
сAр. 87).
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ослониAи се на фоAо^рафије снимљене 1886. ВолGе je Gисао о
овом <елу, иако заAеченом у лошем сAању, као о „GрелеGој рели-
квији је<но^ ремек-<ела“ (Volpe, 1967, сAр. 84),13 оGрезно Gре<ло-
живши као време насAанка Gосле<њу <еценију XIII века, Aачније
^о<ине уPрзо Gосле 1282, ка<а је заGочеAа Aра<иција сахрањива-
ња са сGољне сAране цркве. Према ње^овом мишљењу, слика све-
<очи о AаленAованом мајсAору, чији је сAил уAемељен на Gозна-
вању „<уPоко класичне“ кулAуре: исAи исAраживач смаAра <а је
умеAник, на ко^а су GосеPно уAицали „визанAијски мо<ели раши-
рени Gосре<сAвом венецијанске кулAуре… схваћени са <овољно
свесносAи и инAелекAуалне зрелосAи…“ не^овао формални језик
„у коме су се укршAали најслаPији уAицаји венецијанске инвен-
AивносAи са највишом цивилизацијом Aосканске умеAносAи“
(Volpe, 1967, сAр. 84).14 Са <аAовањем фреске у Gосле<њу <еценију
XIII века слаже се и Данијеле БенаAи (2000, сAр. 199), који, у скла<у
са мишљењем ВолGеа, ову фреску GреGознаје као најсAарију међу
све<очансAвима GрисуAним у аркосолијумима.

ПаAриција Анђолини МарAинели је у Рас�ећу, које смешAа у
Gрве ̂ о<ине XIV века, са више GрецизносAи и<енAификовала јасне

СЛИКА 3: РАСПЕЋЕ, САН ЂАКОМО МАЂОРЕ, БОЛОЊА, КРАЈ XIII ВЕКA

13 „Bellissima reliquia di un capolavoro…“ (Volpe, 1967, сAр. 84).
14 „Al modulo bizantino di diffusione veneziana, cui …dovette guardare con suffi-

ciente consapevolezza e scontata maturità intellettuale…” un „territorio lingui-
stico in cui si incrocia la più debole pressione inventiva veneziana con la montan-
te civiltà dell’arte toscana“ (Volpe, 1967, сAр. 84).
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визанAијске црAе. Према њеном мишљењу, „на^лашена кривина
коју оGисују [ХрисAове] руке Gо<сећа, међу [визанAијским] Gри-
мерима из XIII века који се мо^у навесAи, на мање кулAивисане
фреске, GоGуA оне у Пана^ији МавриоAиси у КасAорији, а Gре све^а
на визанAијско окружење у <ирекAном конAакAу са заGа<ним све-
Aом, GоGуA лунеAе заGа<но^ лука куGоле Сан Марка у Венецији“
(Angiolini Martinelli, 1986, сAр. 13).15 ЗаGраво, фреска, изузеAно^
квалиAеAа, шAо се може закључиAи на основу сAаре фоAо^рафије и
очуваних Aра^ова сликарсAва, Gоказује Aанани уAицај ексGресив-
но^ начина изражавања визанAијско^ класицизма из времена „ре-
несансе“ XIII века, који је, у ви<у ори^иналне инAерGреAације, Gо-
сGешене <ирекAним увозом мо<ела, ра<ова и мајсAора исAочно^
Gорекла, Gрожео <оPар <ео иAалијанске умеAносAи насAале након
лаAинско^ освајања Цари^ра<а. Вре<ни мо<ели, Gосве<очени у
GлемениAим Gре<сAавама Рас�ећа сликаним у ^лавним ценAрима
визанAијске и Pалканске умеAносAи, о< којих су сачувани мало-
Pројни Gримери, GренеAи су у ИAалију, захваљујући, између осAа-
ло^, и наGре<ним инAерGреAацијама највећих мајсAора, GоGуA Aо-
сканских сликара ЂунAе Пизана и ЧимаPуа, који су из визанAиј-
ских извора црGли најсуGAилније моAиве својих комGозиција. Са
<ру^е сAране, Gозивање на венецијанско „Gосре<овање“ у реAким
AексAовима научника који су се Pавили овом фреском, уGућује на
GосеPну климу која Gо<разумева Gосре<но GрисусAво уAицаја <и-
рекAно са ИсAока, мож<а захваљујући ја<ранским ^ра<овима и
ценAрима лоцираних на AериAорији Далмације и срGске ЗеAе: не
AреPа заPоравиAи <а је са овим ре^ионима иAалијанска оPала има-
ла Gриро<ну везу, чак и Pез Gосре<овања венецијанских мајсAора.
Тим Gре, шAо су <оPро GознаAе о^раничене везе између Венеције и
Болоње у Gосле<њим <еценијама XIII века, Pу<ући <а су <ва ^ра<а
чесAо раAовала између сеPе.

Слични уAицаји, уз разлике GроисAекле из <ру^ачијих умеA-
ничких схваAања и изаPраних мо<ела, каракAерисали су мајсAо-
ра који је извео GлемениAу комGозицију у чеAврAом аркосолију-
му, фра^менAарно сачувану, но у Pољем сAању о< GреAхо<не.
Пре<сAава С�рашно� су�а Gриказана је у сажеAој верзији, маесAа-
Aичном фи^уром Хрис�а су�ије, окруженом са оPе сAране анђели-

15 „La curva decisa delle braccia ricorda, tra gli esempi citabili del XIII secolo di ma-
trice meno colta l’affresco della Panaghia Mavriotissa a Castoria, e soprattutto
l’ambito bizantino in più diretto contatto con il mondo occidentale, come la lu-
netta nell’arco ovest della cupola di San Marco a Venezia“ (Angiolini Martinelli,
1986, сAр. 13).
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ма (Сл. 4): ова Aема, Gовезана, као и Рас�еће, са на<ом у вечно сGа-
сење, чесAо је Gре<сAављана у Pлизини ^роPница, као рефлексија
на Aеме смрAи и васкрсења. ВероваAно је у <оњем <елу, <анас
GоAGуно из^уPљеном, GрвоPиAно Pило насликано ус�ајање мр-
�вих на Gозив анђела-AруPача, како наво<и Силвија Ђорђи (2000,
сAр. 288). ИсAа научница је у ХрисAовој ман<орли неGравилно^
оPлика GреGознала мо^ући уAицај ^оAике, сро<ан сAилу фресака
које је насликао Aзв. „Maestro oltremontano“ у цркви СвеAо^ Фра-
ње у Асизију (San Francesco di Assisi)16, <ок je у комGозицији и<ен-
Aификовала GрисусAво Aосканских уAицаја (Giorgi 2000, сAр. 288).
РасGрављајући о овом <елу, Ђорђи наво<и и нешAо <ру^ачији

СЛИКА 4. ХРИСТОС СУДИЈА СА АНЂЕЛИМА, САН ЂАКОМО МАЂОРЕ, БОЛОЊА, КРАЈ 13. ВЕКА

16 Према мишљењу исAе научнице, целокуGни <екораAивни реGерAоар фреске
оAкрива сличне уAицаје: новине увежене из AрансалGске кулAуре ви<љиве
су у AиGоло^ији и начину Gриказивања рељефних ореола, изве<ених Aехни-
ком GасAиља (Giorgi 2000, сAр. 288).  
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сAав сијенско^ исAоричара умеAносAи Лућијана Белозија, који је,
у неGуPликованој расGрави о фресци, изнео GреAGосAавку <а је
визанAијски уAицај Pио <алеко снажнији, смаAрајући <а је слика
ра< умеAника који је „уса^лашен са оGшAом северноиAалијан-
ском кулAуром Gуном Gалеолошких уAицаја која Gо ње^овом ми-
шљењу оPележава комGлекс најсAаријих ниша, ако уоGшAе и има
^оAичко^ уAицаја“17 (Giorgi, 2000, сAр. 287). 

ВолGе (1967, сAр. 83–86) је на фресци сачуваној у чеAврAом арко-
солијуму, коју <аAује у сам крај XIII века, GреGознао мајсAорсAво
које јасно уGућује на Gознавање нове Aосканске умеAносAи, Gре
све^а умеAносAи ЧимаPуа, за ко^а смаAра <а је Pио ^лавни извор
инсGирације умеAника ан^ажовано^ у Болоњи. ИGак, иако не Gо-
миње <ирекAно GрисусAво визанAијско^ уAицаја, исAи исAражи-
вач Gовезује слику са кулAурним конAексAом оAвореним за Aуђе
уAицаје, ^<е су се мешали разноро<ни елеменAи. Према ње^овом
мишљењу, језик Тоскане и сликарсAво ЧимаPуа ов<е су реинAер-
GреAирани кроз умеAносA не^овану између Асизија и Рима кра-
јем XIII века, а чији су ^лавни Gре<сAавници Pили ПјеAро Кавали-
ни (Pietro Cavallini) и ЈакоGо ТориAи (Jacopo Torriti) (Volpe, 1967,
сAр. 85): умеAници у чијим ра<овима је, не случајно, GреGознаAа,
заје<но са црAама ново^ умеAничко^ језика који је рођен на АGе-
нинском GолуосAрву, Gојава сензиPилних уAицаја ^рчко-Pалкан-
ске умеAносAи у AренуAку њено^ највише^ GроцваAа Aоком XIII
века (Pace, 2000, сAр. 294–298). ПјеAро Кавалини, GосеPно Gовезан
са ^оAичким сликарсAвом у ИAалији, исAовремено Gоказује аси-
милацију и личну инAерGреAацију иконо^рафских Gре<ложака
који су, GуAем GорAаAивних <ела, црAежа, али и захваљујући <и-
рекAном GрисусAву самих умеAника, размењивани између оPала
Ја<ранско^ мора. Ње^ов С�рашни су� у римској цркви СанAа Ће-
ћилија ин ТрасAевере (Santa Cecilia in Trastevere), насAао <еве<е-
сеAих ^о<ина XIII века, чврсAо је Gовезан са „мо<ерним“ схваAа-
њима AиGичним за иAалијанску умеAносA, али Gоказује и о<ређе-
не сличносAи са GлемениAим формама визанAијских Gре<сAава
исAе Aеме, шAо се ви<и нGр. у ХрисAовом лику, мо<елованом ме-
ким хромаAским Gрелазима. КонAакA са иконо^рафским мо<е-
лима исAе Gровенијенције још је ви<љивији на мозаицима изве-
<еним 1291. на Aријумфалном луку Aакође римске цркве СанAа
Марија ин ТрасAевере (Santa Maria in Trastevere). ЈакоGо ТориAи

17 „Аllineato con la generale cultura paleologa norditaliana che a suo parere con-
traddistingueva il complesso delle arche più antiche, semmai con in più qualche
richiamo goticheggiante“ (Giorgi, 2000, сAр. 287). 
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Pио је је<ан о< ^лавних GроAа^онисAа сво^а времена, осAавивши
изузеAна умеAничка <осAи^нућа, чији су наручиоци, између
осAалих, Pили фрањевачки GаGа Никола IV (papa Niccolò IV, 1288–
1292) и ње^ови насле<ници на GаGској сAолици. Ње^овој руци
GриGисане су монуменAалне слике са Aемама из циклуса С�вара-
ња све�а, насликане у Горњој цркви комGлекса у Асизију, се<и-
шAу монашко^ ре<а коме је и сам GриGа<ао, <ок је у Риму Pио ан-
^ажован на изра<и мозаика, GоGуA оних Gоручених за Pазилике
СанAа Марија Мађоре (Santa Maria Maggiore, 1293–1297) и Сан Ђо-
вани ин ЛаAерано (San Giovanni in Laterano, око 1291). РазличиAи
исAраживачи су у ње^овом ра<у еви<енAирали сензиPилне уAи-
цаје визанAијске умеAносAи, GренеAе вероваAно Gосре<сAвом
Pалканских земаља, са којима је GаGа Никола IV имао Gрисне
конAакAе Gре не^о шAо је сео на каAе<ру СвеAо^ ПеAра (Demus,
1970, сAр. 226–227; Kitzinger, 1966, сAр. 25 и <аље; Pace, 2000, сAр. 287
и <аље). У сликарсAву римских цркава и у Асизију, а GосеPно на
мозаицима које је ТориAи извео у аGси<и римске цркве СанAа Ма-
рија Мађоре, већ су КиAзин^ер (1966, сAр. 45–46) и Демус (1970,
сAр. 226–227) GреGознали <ирекAне визанAијске уAицаје, <осGеле
Gосре<сAвом Pалканских ценAара, уз снажне реминисценције на
сликарсAво СоGоћана (око 1272–1276). Слажући се са њима, Ва-
ленAино Паће (2000, сAр. 317) Gро<уPљује ову Aезу, на^лашавајући
несумњиве везе између мозаика са Gре<сAавама аGосAола који се
још увек мо^у ви<еAи у аGси<и цркве Сан Ђовани ин ЛаAерано и
монуменAалних фи^ура свеAиAеља насликаних у срGском мана-
сAиру. ЗаисAа, у начину AреAмана волумена, склоносAи ка мону-
менAалносAи, у мо<еловању <раGерије и у GлемениAим и хијера-
Aичним комGозицијама ТориAија може се уочиAи велика слич-
носA са величансAвеним узором. Пишући о мозаицима у СанAа
Марија Мађоре, Паће (2000, сAр. 294–298), GреGознаје у њиховом
извођењу не само иконо^рафско-сAилске везе са визанAијском
умеAношћу, већ и афиниAеA ка рафинираном Aехничком извође-
њу: Gрема мишљењу ово^ научника, мо^уће је GреAGосAавиAи <а
су на ра<овима, заје<но са <омаћим мајсAорима, Pили ан^ажова-
ни искусни мозаичари цари^ра<ске Gровенијенције, акAивни у
римској ра<ионици Gо< <ирекAним вођсAвом ЈакоGа ТориAија.

Овом свеAу комGлексних о<носа и GреGлиAања уAицаја Aакође
GриGа<а, као шAо је већ Gре<ложио и ВолGе (1967, сAр. 85), Gре<-
сAава Хрис�а су�ије у Болоњи: <ок се еле^анAна ХрисAова фи^ура
Gо финоћи изра<е лако може GовезаAи са маесAаAичном Gре<сAа-
вом С�вори�еља на Gрвој фресци из циклуса С�варања све�а у
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Асизију, ра< ЈакоGа ТориAија, а у фи^урама анђела који окружују
Aрон, чак и у њиховој хијераAичкој инAерGреAацији, мо^у се наћи
GреGознаAљиве везе са заGа<ном умеAношћу, монуменAална
ценAрална фи^ура у оGшAим црAама Gоказује <уPљи конAакA са
визанAијским свеAом, инAерGреAираним Gре о< сAране римских
мајсAора, не^о Gреко венецијанских сликара. 

И Gоре< великих ошAећења, може се закључиAи <а <ве фреске,
из Gрво^ и чеAврAо^ аркосолијума на северној фаса<и цркве Сан
Ђакомо Мађоре у Болоњи, које се мо^у <аAоваAи у Gосле<ње <еце-
није XIII века, Gре<сAављају, као и Pројна <ру^а све<очансAва ово^
времена насAала на АGенинском GолуосAрву, занимљив сGој ико-
но^рафских и сAилских црAа различиAо^ Gорекла, Gроизашлих из
сусреAа визанAијско^ ИсAока и романичко-^оAичко^ ЗаGа<а, за-
хваљујући Gре све^а умеAницима који су Pили Gовезани са оPе
кулAуре. Ове везе нису неоGхо<но ишле Gреко Венеције, како се
Aо чесAо у сAаријој исAорио^рафији Gосвећеној сликарсAву у ар-
косолијумима GреAGосAављало, иако ^ра< на ла^уни осAаје ^лав-
ни извор ових уAицаја у северној ИAалији. Наиме, морају се узеAи
у оPзир Pројне размене које су у новијој науци Gосве<очене изме-
ђу различиAих иAалијанских AериAорија и ^ра<ова, и најважни-
јих визанAијских и Pалканских ценAара, Gочев о< оних на оPала-
ма Ја<ранско^ мора.
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SOMMARIO LE ANTICHE ARCHE SEPOLCRALI IN SAN GIACOMO MAGGIORE A BOLOGNA

E DUE AFFRESCHI DUECENTESCHI

– TRA ORIENTE E OCCIDENTE –

A partire dal 1282 sul fianco della chiesa di San Giacomo Maggiore
a Bologna, costruita tra 1267 e il 1315, furono ricavate nicchie desti-
nate a funzione sepolcrale: esse furono utilizzate fino al 1478, quan-
do, a seguito della costruzione del portico rinascimentale, furono
chiuse. Entro questi spazi erano stati realizzati importanti dipinti
murali di carattere votivo: di queste pitture, che dovevano costituire
un concentrato dell’arte bolognese tra la fine del XIII e il XIV secolo,
si perse memoria fino al secolo XIX. Solo tra il 1882 e il 1886 fu avvia-
ta una campagna di saggi per decidere circa la riapertura: visto che ‘le
pitture si dimostrarono in pessimo stato… si preferì fare la riproduzione foto-
grafica e rimurare le nicchie’. 

L’ennesima riapertura, realizzata nel 1963, portò a deliberare il
distacco e il restauro degli affreschi sopravvissuti e ulteriormente
degradati: purtroppo dei dipinti originali, giudicati i migliori del
Medioevo a Bologna, oggi si conservano quasi sempre solo tracce.
Nelle due opere ancora duecentesche qui considerate – la Crocefissio-
ne – giudicata la più antica, e il Cristo giudice tra angeli, parte di un
Giudizio finale, si è riscontrata la presenza di suggestioni paleologhe.
Nella prima la presenza di una cultura classica, in rapporto con un
modulo bizantino di diffusione veneziana, unito ai nuovi sviluppi
dell’arte toscana, richiama il clima della ‘rinascita’ duecentesca tra
Bisanzio e i Balcani, mediata anche dal rapporto tra le coste adriati-
che. Nel Cristo giudice, di poco successivo, è stata riconosciuta soprat-
tutto la suggestione dell’arte toscana al tempo di Cimabue, mediata
però da echi della cultura romana di Torriti e Cavallini che, tra Assisi
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e Roma, operarono risentendo forti echi del contemporaneo linguag-
gio bizantino-balcanico. In entrambi gli affreschi si riconosce la
contaminazione tra motivi iconografici e stilistici dell’Oriente bizan-
tino e dell’Occidente romanico – gotico, attraverso la mediazione
offerta da maestri che con entrambe le culture ebbero rapporti. 

PAROLE CHIAVE: San Giacomo Maggiore; arcosolii; Duecento.
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