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УНИВЕРЗИТЕТ У НОВОМ САДУ
ФИЛОЗОФСКИ ФАКУЛТЕТ
ОДСЕК ЗА ГЕРМАНИСТИКУ

СОЦИЈАЛНИ РОМАН ХАНСА ФАЛАДЕ 
МАЛИ ЧОВЕЧЕ, ШТА САДА?

САЖЕТАК. Иако је роман Ханса Фаладе (Hans Fallada, рођен као Rudolf Ditzen,

1893–1947) Мали човече, шта сада? (Kleiner Mann, was nun?) објављен пре

више од осамдесет година (1932), тек се 2015. појавио у преводу на срп-

ски језик. Може се говорити о закаснелој реакцији или о појављивању

у правом тренутку – и једно и друго било би тачно. Да је роман поново

актуелан и у Немачкој показују нова издања, као и објављивање извор-

не верзије (2016), без првобитних скраћивања. Роман о малом човеку у

доба Вајмарске републике, Мали човече, шта сада? даје верну слику та-

дашњег времена и друштва посматраног из перспективе обичног чове-

ка. У овом раду ће се, применом социолошког приступа, предочити та

слика, са циљем да се истакну њене општељудске и ванвременске одли-

ке које роман чине и даље актуелним и приступачним публици. 

КЉУЧНЕ РЕЧИ: роман о једном времену, социјална књижевност, социјални роман, Вај-

марска република, неореализам. 
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Ра+ је .римљен 27. се.7ем8ра 2016, а .рихваћен за о8јављивање на сас7анку Ре+акције З8орни-
ка о+ржаном 9. +ецем8ра 2016.
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 ЖАНРОВСКА ОДРЕДНИЦА

Роман Мали човече, ш�а са�а? нас7ао је 7оком .осле+ње Pо+ине
.ос7ојања Вајмарске ре.у8лике (1919–1933) и веро+ос7oјно .ри-
казује с7ање у Немачкој између +ва све7ска ра7а, не.осре+но .ре
Хи7леровоP +оласка на влас7 у јануару 1933. Pо+ине: време ин-
флације, велике неза.осленос7и и еPзис7енцијалне несиPурно-
с7и, социјалне не.рав+е, кору.ције, .ро.а+ања морала, .оли7и-
чке разје+ињенос7и комунис7а и социјалис7а, с7алних суко8а
комунис7а и нацис7а, као и .ос7е.еноP .орас7а ан7исеми7изма
и јачања националсоцијализма. Све ш7о се сле+ећих +еценија
о+иPравало у Немачкој, 8ило је већ ла7ен7но .рису7но и најавље-
но у Вајмарској ре.у8лици.

С о8зиром на 7о +а .ружа верни .риказ 7а+ашње си7уације, ро-
ман Мали човече, ш�а са�а? с.а+а у ка7еPорију „романа је+ноP вре-
мена” (нем. Zeitroman) у оквиру .равца новоP реализма или нео-
реализма (нем. Neue Sachlichkeit). Као ш7о се из самоP назива
може наслу7и7и, у сре+иш7у романа је+ноP времена или слика
некоP времена (нем. Zeitbilder) смеш7ен је .риказ +оPађаја о+ре-
ђеноP временскоP .ерио+а. Роман је+ноP времена се .рво8и7но
развио из .роширеноP ин+иви+уалноP и .оро+ичноP романа
крајем XVIII века, +а 8и 7оком XIX века све више .очео +а +олази
+о изражаја њеPов .оли7ички и кри7ички .о7енцијал. Роман о
времену може +а има .анорамски карак7ер или .ак ин+иви+у-
ални карак7ер. Приказивањем мноPих ликова који ре.резен7ују
ак7уелна с7рујања некоP времена, и .аралелним .ри.ове+ањем
њихових су+8ина, +о8ија се .анорама 7оP времена. У сре+иш7у
романа о је+ном времену може +а 8у+е и су+8ина је+ноP лика
која се .ри.ове+а хронолошким ре+ом (Metzler Lexikon Literatur,
2007, с7р. 839−840). Роман Мали човече, ш�а са�а? с.а+а у 7акав ин-
+иви+уални 7и. романа о је+ном времену, 8у+ући +а се у њему
.ра7и су+8ина је+ноP човека, Јоханеса Пине8ерPа, који је 7и.ичан
.ре+с7авник, о+носно .рецизније, чија је су+8ина 7зв. малоP чо-
века ре.резен7а7ивна слика 7а+ашњеP +руш7ва. Међу7им, 8ез о8-
зира на 7у чињеницу, ов+е, и.ак, није реч о +руш7веном роману.

Друш7вени роман (нем. Gesellschaftsroman) има за циљ +а .ри-
каже цело +руш7во, не само +оPађаје и .ре+с7авнике некоP време-
на (Metzler Lexikon Literatur, 2007, с7р. 286) и .ре7ежно се везује за +е-
ла кри7ичких реалис7а XIX века, у којима се не.осре+но и верно
.риказује савремeнос7, и у којима је .рису7ан кри7ички о+нос
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.рема Pрађи, .римењује се анали7ички .ос7у.ак у њеној о8ра+и
и слика се +руш7вена разуђенос7. Верно анали7ичко .риказива-
ње +руш7вене савременос7и у великим +руш7веним романима
XIX века .ре+с7авља форму у којој су се с7илизовали значајни
уме7нички уви+и у .риро+у човековоP +руш7веноP живо7а (Živ-
ković, 1992, с7р. 156). ТоPа, међу7им, нема у роману Ханса Фала+е,
као ни у ос7алим +елима немачкоP неореализма, 7е је за ову врс7у
7екс7ова .рикла+нија о+ре+ница „социјална књижевнос7”.

Социјална књижевнос7 је ли7ерарна .ојава у све7ској књижев-
нос7и, .рису7на о+ .оче7ка XX века +о ДруPоP све7скоP ра7а и
о8ухва7а +ела са ак7уелном +руш7веном 7ема7иком и социјално
анPажованим с7авом .исца. Социјални елемен7и у 7им +елима
.роизлазе из кри7ике, 8ун7а и револ7а изазваних живо7ним
околнос7има у времену у којем су +ела нас7ала. Ак7уелна живо7-
на и +уховна клима у7ицала је на рас.оложења и заин7ересова-
нос7 уме7ника за ак7уелну +руш7вену .ро8лема7ику, а на.ре+-
ни .оли7ички .окре7и .о+с7ицали су кри7ички о+нос .исаца
.рема +руш7веним .ојавама, како 8и се књижевна +ела .ри8ли-
жила човеку о чијим се уPроженим ин7ересима Pоворило у њима
и како 8и на 7ај начин учес7вовала у изPрађивању њеPовоP с7ава
.рема савременим .ро8лемима (Živković, 1992, с7р. 793–795).
Ка+а је реч о књижевним .равцима, социјална књижевнос7 се ве-
зује за реализам и на7урализам који се .роPрамски залажу за
реално о.исивање све7а који окружује човека. У ужем смислу со-
цијална књижевнос7 се +ово+и у везу са 7ен+енцијама 7ри+есе-
7их Pо+ина XX века у Евро.и, за Pру.у лево оријен7исаних .исаца
који су .окушавали +а мењају све7 кроз књижевнос7. У ис7орији
књижевнос7и овај .окре7 се .онека+ назива неореализмом или
се +ово+и у везу са социјалис7ичким реализмом (По.овић, 2010,
с7р. 681), као ш7о је случај у немачкој књижевнос7и.

У науци о књижевнос7и у Немачкој, социјална књижевнос7
(нем. soziale Dichtung) .ре+с7авља не+овољно .рецизан Pру.ни
назив за +руш7вено или хумани7арно анPажовану књижевнос7
која не .очива на неком конкре7ном .ар7ијском или класном
с7аву. Пре7ежно се 8ави .ро8лемима 7зв. нижих слојева, о8ес-
.рављених, љу+ски и социјално уPрожених Pру.а у +руш7ву. Њи-
хова 7ен+енција варира о+ изазивања саосећања +о +руш7вене
кри7ике и .оли7ичке о.7уж8е. Примери социјалне књижевно-
с7и уPлавном се моPу наћи у свим е.охама, али се чешће .оја-
вљују о+ времена ин+ус7ријске револуције у XIX веку. Фала+ин
роман Мали човече, ш�а са�а? наво+и се као 7и.ичан .ример со-
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цијалноP романа (Metzler Lexikon Literatur, 2007, с7р. 717). С о8зиром
на 8лиску .овезанос7 са +руш7веним .ро8лемима о+а8раноP
временскоP .ерио+а, овај роман је .оPо+ан за анализу са социо-
лошкоP с7ановиш7а.

У оквиру социолошких .рис7у.а у књижевнос7и ли7ерарни
7екс7 се .осма7ра као су.сис7ем, као +ео социјално-кул7урноP
сис7ема +руш7ва, о+носно као инс7и7уција уну7ар +руш7ва која
у њему ис.уњава о+ређене функције. Као је+ан о+ њених најваж-
нијих за+а7ака .осма7ра се .риказивање и реконс7руисање ре-
леван7ноP ванли7ерарноP кон7екс7а. При 7оме 7ре8а узе7и у о8-
зир 7ри 7и.а +елања: ли7ерарно (.исање књижевноP 7екс7а или
.исање о њему), +елање које се 7иче књижевнос7и (услови .ро-
+укције и +ис7ри8уције који у7ичу на ли7ерарну комуникацију)
и +руш7вено +елање (о+вија се у оквиру о+ређене е.охе, .ри
чему је укључено целоку.но +руш7вено искус7вено .о+ручје)
(Köppe und Winko, 2008, с7р. 165, 167, 169). Уколико .ос7оје везе
између 7екс7а и конкре7них .оли7ичких, +руш7вених и соци-
јално-ис7оријских чињеница, о+носно, уколико Pрађа, мо7иви и
конс7елације ликова моPу +а се .овежу са +руш7веним .роцеси-
ма, 7о .ружа основ за .роучавање +ела са социолошкоP с7ано-
виш7а (Huber, 2010, с7р. 208). Романе Ханса Фала+е Сељаци, +уџе и
+ом+е (Bauern, Bonzen und Bomben, 1931), Мали човече, ш�а са�а?
(1932), Ко је�ном ж�ере из 9лехане з�еле (Wer einmal aus dem Blechnapf
frißt, 1934) и Вук међу вуковима (Wolf unter Wolfen, 1937) о+ликује
.рецизно .риказивање и изрази7о 7ачна анализа социјалноP ми-
љеа, ош7ра +руш7вена кри7ика, али и роман7ична и+ила (Balzer
und Mertens, 1990, с7р. 391). У.ркос роман7ично-и+иличним еле-
мен7има који су, 8ез сумње, +о.ринели .о.уларнос7и овоP +ела,
у роману Мали човече, ш�а са�а? .реовлађује реална слика 7а+а-
шњих +руш7вених околнос7и, .риказана у +уху неореализма.

Писци неореализма нас7ојали су +а .рикажу економску, мен-
7алну и кул7урну синхронизацију, усле+ чеPа се у оквиру 7оP
.равца с7варао „ха8и7ус саPласнос7и” (нем. Habitus des Einver-
ständnisses). Намера ау7ора 8ила је +а конс7руише живо7ну
с7варнос7 на основу чињеница, ау7ен7ичноP ма7еријала, +оку-
мена7а, чиме се ова књижевнос7 .ри8лижава новинарском на-
чину .исања, .ре свеPа ре.ор7ажи. АналоPно .рецизнос7и 7ех-
нике зах7евала се и .рецизнос7 ес7е7ике, о+носно ш7о верније
.риказивање с7варнос7и у скла+у са ра+икализацијом конце.7а
мимезиса. Сижеи новоP реализма увек се о+носе на с7варнос7,
ак7уелни су, и за7о им нарочи7о о+Pовара .роза, .ре свеPа роман
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у којем су .рима7 имале 7еме као ш7о су ин+ус7рија и ра+, .ри-
вре+а и 7ехника које су 7а+а у ис7орији немачке књижевнос7и
.ре+с7ављале новину. Омиљен је и 7ема7ски ком.лекс Америка
и американизам, .у7о.иси и ре.ор7аже, кул7ура ур8ане свако+-
невице, ме+ији и феномени масовне кул7уре, кул7ура служ8ени-
ка, ка.и7ализација и рационализација +руш7ва (Fähnders, 1998,
с7р. 234−239). Овим 7емама 8ави се и Фала+а у својим романима.

Мали човече, ш�а са�а? нас7ао је на основу с7у+ије ЗиPфри+а
Кракауера Служ+еници (Siegfried Kracauer. Die Angestellten,
1929−1930) и .ри.ове+а о .роле7аризацији је+ноP служ8еника у
време све7ске кризе. Највећи +ео ра+ње о+иPрава се у Берлину и
.ре Pа о+ликује меланхолија неPо 8ор8ени +ух, као ш7о је уо8ича-
јено у социјалној књижевнос7и. Про+авац Пине8ерP на Pу8и7ак
социјалноP с7а7уса реаPује са с7рахом и сме7еношћу, и само у
љу8ави .рема жени и у .оро+ичном живо7у .роналази извесно
о8еш7ећење за социјални .а+ (Beutin, 2008, с7р. 416). Иако су, кроз
ос7але ликове у роману, .ре+с7ављени различи7и 7и.ови, ка-
рак7ери из времена Вајмарске ре.у8лике (ра+ници, криминал-
ци, комунис7и, социјал+емокра7е, нацис7и и +руPи), +оминан7-
на ос7аје .ерс.ек7ива служ8еника, коју .ре+с7авља Пине8ерP.

МАЛИ ЧОВЕК, ДРЖАВА И ДРУШТВО

Пине8ерP је .рво 8ио за.ослен као .ро+авац, а за7им као књиPо-
вођа. ЊеPов живо7 се мења ка+а се ожени Емом Мершел, коју зове
Јањица, након ш7о су сазнали +а очекују +е7е. Ка+а Пине8ерP и Ја-
њица .рви .у7 заје+нички с7аве на .а.ир своје .рихо+е и расхо-
+е, није им јасно како +руPи ус.евају с мноPо мање (Falada, 2015,
с7р. 36), с о8зиром на 7о +а Ханес у 7ом 7рену7ку још увек има ре-
ла7ивно +о8ро .лаћен .осао. ИзPу8ио Pа је за7о ш7о се оженио, а
Pаз+а за.ошљава само сло8о+не мла+иће, у на+и +а ће некоме о+
њих +а наме7не своју неу+а7у кћер. Ханесове колеPе не с7ају на
њеPову с7рану, не соли+аришу се с њим и њеPов .окушај +а за-
ш7и7и се8е и своју .оро+ицу .ро.а+а. Иако је захваљујући мајци
и њеном љу8авнику +о8ио нову шансу у Берлину, Пине8ерP се
и.ак не осећа +овољно сиPурним.

Бу+ући +а је еви+ен7ан велики 8рој неза.ослених, а економска
си7уација у земљи веома нес7а8илна, за.ослени у .о7.унос7и
зависе о+ .осло+аваца који моPу +а их о7.ус7е у сваком 7рену7-
ку, ш7о неминовно с7вара осећање несиPурнос7и. Док ше7а ули-
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цама Берлина, Пине8ерP среће неза.ослене који се ску.љају у
Малом ТирPар7ену, и .осма7ра их, .о7.уно свес7ан 7оPа +а и сам
може +а им се .ри+ружи у сваком 7рену7ку:

„Па и.ак, у.ркос 7ој наPо+8и, и у.ркос 7оме ш7о ће са+а о.е7 +а за-
рађује, не на.уш7а Pа осећање +а је мноPо 8лижи овима који не за-
рађују, неPо .равим .арајлијама. Он је је+ан о+ ових, свакоP +ана
може му се +еси7и +а с7оји 7у као они, и нема начина +а 7о с.речи.
Ниш7а Pа не ш7и7и о+ 7оPа. 

Ах, 7аквих као ш7о је он има на милионе, минис7ри му се о8ра-
ћају у Pоворима, о.омињу Pа +а се о+риче, +а се жр7вује, а.елују на
њеPов немачки .а7рио7изам, .озивају Pа +а ш7е+и и на из8орима
Pласа за +ржаво7ворну .ар7ију. 

Он 7о чини и не чини, како ка+, али им не верује. Баш ниш7а. Ду-
8око у +уши осећа, сви они хоће неш7о о+ мене, али за мене неће
учини7и ниш7а. По+је+нако им је свеје+но хоћу ли +а ска.ам или
не, моPу ли се8и +а +озволим +а о+ем у 8иоско. или не, 8риPа их
може ли Јањица са+а +а се храни како ваља или се излаже .ревели-
ком уз8уђењу, хоће ли малецки 8и7и срећан или ће живе7и у 8е+и
– коPа се 7о 7иче?” (Falada, 2015, с7р. 151)

Јасан је о+оPовор на ре7орички .ос7ављено .и7ање. Пине8ерP
сам носи свој 7ере7 и он Pа, како време о+миче, све више .ри7и-
ска.

Иако се на .оче7ку .оказује као 7ален7ован .ро+авац, Пине-
8ерPа након увођења норме и уцене .осло+авца – уколико не ис-
.уне норму, ос7ају 8ез .осла – 8локира с7рах, њеPове .ро+ајне
с.осо8нос7и о.а+ају, а самим 7име и квали7е7 и о8им .осла, ш7о
неминовно во+и ка све већој рас7ројенос7и. Кон7ра.ро+ук7ивне
мере које с7ављају 7ежиш7е на .ро+ају и .рофи7 – у скла+у са на-
Pлим .овећањем .роизво+ње и о.ш7им о.а+ањем ку.овне моћи
– и занемарују љу+ски фак7ор, во+е ка свођењу за.ослених на
.о7рошну, лако кварљиву и заменљиву ро8у. За.ослени се не
7ре7ира као љу+ско 8иће, важна је само њеPова .ро+ук7ивнос7:

„Ви .рецењује7е ин7ерес фирме за ваш .рива7ни живо7. Ман+ело-
ву фирму ни најмање не занима ваш .рива7ни живо7. Изволи7е
о8авља7и своје .ослове ван ра+ноP времена. […] Ман+елова фирма
вам омоPућава +а има7е .рива7ан живо7, Pос.о+ине! На .рвом ме-
с7у је фирма, .а о.е7 фирма, на 7рећем мес7у фирма, а он+а може-
7е +а ра+и7е ш7а вам је воља. Ви живи7е захваљујући нама, Pос.о-
+ине, ми смо вас лишили 8риPе о о.с7анку, +а ли 7о схва7а7е? Тач-
ни с7е као са7 ка+ ов+е +оле 7ре8а +а .о+иPне7е .ла7у.” (Falada,
2015, с7р. 333)
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Из осећања несиPурнос7и и незаш7ићенос7и .роизлази +у8о-
ко не.оверење .рема +ржави и +ржавним инс7и7уцијама: 

„С7оји 7ако неуPле+но мали и никакав у маму7ској +ворани. Пине-
8ерже, +раPи мој, 7у си з8оP с7о марака, 7у, P+е се о8рћу милиони.
Важно 7и је с7о марака? За нас је 7о .о7.уно неважно, нама 7о ниш-
7а не значи. У с7вари, чекај, чекај, уверићеш се и сам. Јес7е +а је ова
зPра+а .о+иPну7а 7војим +о.риносима и +о.риносима љу+и који
су ис7о 7ако мали као 7и, али са+а не смеш +а размишљаш на 7ај на-
чин. Ми 7воје +о.риносе корис7имо с7роPо у скла+у са законским
.роце+урама.” (Falada, 2015, с7р. 277)

Не+восмислена је иронија која из8ија из ових речи, као ш7о је
јасно и +а се све вр7и око новца: „Све ш7о .ружа за+овољс7во
мора +а се .ла7и. Ако хоћеш +а мало о+еш у .риро+у, ва+и новац!
Ако хоћеш +а слушаш музику, ва+и новац! За све је .о7ре8ан но-
вац, ниш7а се не може 8ез новца” (Falada, 2015, с7р. 216). То је и
разлоP ш7о се мноPи и о+лучују +а не заснивају .оро+ицу.

Хра8ро је у време кризе има7и +е7е, сма7ра Хајл8у7 (Falada,
2015, с7р. 226) али 7акође је и несавесно, ако му се не може о8ез-
8е+и7и 8у+ућнос7, 7вр+и Миа Пине8ерP (Falada, 2015, с7р. 336) – у
сваком случају, веома је 7ешко. И +ок Пине8ерP чека своју жену и
сина ис.ре+ 8олнице са +руPим очевима, .осма7ра их и слуша
њихове разPоворе (Falada, 2015, с7р. 262−267). Чекајући, Пине8ерP
.римећује +а су ос7али очеви имућни, и +а међу њима нема ни-
је+ноP налик њему, сиромашноP, који се са својом .оро+ицом
враћа кући .ешке. На основу .ре+оченоP, с7иче се у7исак +а се
сиромашни љу+и не о+лучују +а заснују .оро+ицу.

У 7рену7ку ка+ Пине8ерP +о8ије о7каз и ка+а се ос7вари њеPов
највећи с7рах, .о Pлави му се вр7и само је+на мисао: „Све, све је
Pо7ово” (Falada, 2015, с7р. 347). Међу7им, сле+ећа реченица у ро-
ману, на .оче7ку новоP .оPлавља, .ружа на+у, Pласи о.7ими-
с7ичније: „Ниш7а није Pо7ово: живо7 се нас7авља” (Falada, 2015,
с7р. 351). Међу7им, колико Pо+ 7о, у .рви мах, +елује .ози7ивно,
8рзо .ос7аје јасно +а 7о није 8ила ау7орова намера: „Тако 7о 7раје
из не+еље у не+ељу, из месеца у месец … НајPоре је ш7о се 8езнађе
вечно .ро+ужава. Је ли Пине8ерP нека+а мислио +а ће се све завр-
ши7и? Најс7рашније је ш7о се нас7авља, нас7авља се увек и увек
… а крај се не ви+и” (Falada, 2015, с7р. 353). Живо7, ис7ина је, и+е
+аље, али не .ос7аје 8оље су7ра, .а+ .рема +оле се нас7авља.

Пине8ерP, сим8олично, +о7иче +но у 7рену7ку ка+а Pа .олица-
јац на улици, 8ез икаквоP разлоPа, о7ера о+ излоPа. З8уњен и
у.лашен, Пине8ерPу у .рви мах није јасно ш7а се +ешава: 
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„И Пине8ерP о+је+ном схва7а све, .ре+ овим .олицајцем, овим
уре+ним љу+има, овим 8леш7авим излоPом, он схва7а +а је изо.-
ш7ен, +а му више није мес7о ов+е, +а Pа с .равом 7ерају: +а је .ро-
.ао, .о7онуо, +окрајчен. Ре+ и чис7оћа: 7о је 8ило нека+. Ра+ и сиPу-
ран хле8: 7о је 8ило нека+. На.ре+овање и на+а: 7о је 8ило нека+.
Сиромаш7во није само 8е+а, сиромаш7во је кажњиво. Сиромаш7во
је срамо7а, сиромаш7во изазива сумњу.” (Falada, 2015, с7р. 379)

У 7ом 7рену7ку Pа савла+авају очај и с7и+, и ка+, коначно, с7и-
же кући, у мрклој ноћи се крије у ж8уњу и не усуђује се +а уђе, +а
се суочи са Јахманом и са Јањицом. Ос7аје у мраку и ћу7и, .о7.у-
но о+су7ан +ухом. 

МЕЂУЉУДСКИ ОДНОСИ

Пине8ерP није изPу8ио није+ан .осао за7о ш7о је 8ио лош или не-
.ош7ен ра+ник. Разлози за Pу8и7ак .осла су .о .равилу 8или ме-
ђуљу+ски о+носи. Први .осао је изPу8ио јер није х7ео +а као .ро-
+авац ра+и .осао шеPр7а и и+е .о .аке7е. Посвађао се са
Pаз+арицом и о+лучио +а о+е на +руPи .осао, иако Pа је Pаз+а у8е-
ђивао +а 7о не ра+и, +а ће се каја7и. ДруPи .осао је изPу8ио з8оP
жени+8е и несоли+арнос7и својих колеPа. Трећи .осао је изPу8ио
з8оP ис.а+а усле+ рас7ројенос7и, у .аничном с7раху +а неће ис-
.уни7и норму и +а ће +о8и7и о7каз.

О+селио се о+ мајке за7о ш7о је колеPа Кеслер у новинама на-
ишао на скан+алозан оPлас у коме Pос.ођа Миа Пине8ерP ну+и
онима који немају среће у љу8ави +а их уве+е „у +ражесни круP
шарман7них +ама 8ез .ре+расу+а” (Falada, 2015, с7р. 195). Захва-
љујући Хајл8у7овом .осре+овању си7уација се на .ослу смири-
ла, али Пине8ерP и Јањица су и.ак 7оком ноћи кришом на.ус7и-
ли с7ан њеPове мајке. Ис7и колеPа је касније +ошао +о фо7оPра-
фије на којој је .риказано наPо 7ело нај8ољеP .ро+авца у фирми,
Хајл8у7а, који з8оP 7е фо7оPрафије +о8ија о7каз. У Ман+еловој
ро8ној кући .ро+авци морају, з8оP морала и .рис7ојнос7и +о ко-
јих се +ржи, +а .азе на своје .онашање и ван .осла, али нико се и
не за.и7а како 7о +а увек ис7и ра+ник наилази на ком.роми7ују-
ће слике и оPласе својих колеPа, за које нико +руPи не зна и које
нико +руPи не .ра7и. Двос7руки Pрађански „морал”, као и њеPово
.ро.а+ање, о+лике су +руш7ва у којем .о7казивачи и улизице
на.ре+ују на рачун +руPих. Пине8ерP је 7ек након о7каза сазнао и
+а је лажно о.7ужен +а је нацис7а и +а је сликао кукас7е крс7ове
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у 7оале7има Ман+елове фирме, који је, иначе, Јеврејин. У 8ес.ош-
7е+ној 8ор8и за о.с7анак не 8ирају се сре+с7ва, а неморал цве7а и
на.ре+ује на уш7р8 .ош7ених и вре+них ра+ника који, з8оP своје
(.ре)осе7љивос7и, .ос7ају лака ме7а.

Не .ос7оји соли+арнос7, ни међу служ8еницима, ни међу ра+-
ницима, као ни међу неза.осленима: 

„Они најсиромашнији, нају.орнији и најхра8рији, осећали су +а су
некако +ужни +а се +рже је+ни +руPих, а невоља је 8ила ш7о се нису
слаPали: 8или су или комунис7и или нацис7и, .а су с7ално из8ија-
ле свађе и 7уче.” (Falada, 2015, с7р. 358). 

 Посло+авци и +ржава имају корис7и о+ 7оP не+ос7а7ка соли-
+арнос7и и они моPу +аље +а несме7ано екс.лоа7ишу малоP чо-
века, све +о крајњих Pраница, +о изнемоPлос7и.

У.ркос овој мрачној слици +руш7ва, још увек .ос7оје све7ле
7ачке. Пине8ерPу и Јањици .омаже Јахман, мајчин љу8авник,
који има и новчана сре+с7ва и +о8ре везе у +руш7ву. Иако је за
њим 8ила рас.исана .о7ерница и иако је .ровео Pо+ину +ана у
за7вору, он је о.е7 ус.ео +а се +очека на ноPе. За разлику о+ Пине-
8ерPове рођене мајке, која их је 8ес.ош7е+но искориш7авала, Јах-
ман је, у неколико навра7а, .омоPао мла+им љу+има. Мајка је
7ражила о+ сина +а јој .лаћа кирију за со8у у износу већем о+ .о-
ловине своје .ла7е, о+ Јањице је очекивала +а во+и рачуна о це-
лом +омаћинс7ву, уз све 7о, зарађивала је о+ .о+вођења, иако ју
је љу8авник +о+а7но из+ржавао, +ок је она, ис7овремено, на свом
8анковном рачуну саку.ила оPромну сво7у новца. Из љу8оморе
је чак о+ала Јахмана .олицији, и ује+но .ре7ила сину и снаји +а
ће их .ријави7и з8оP .ро7ив.равноP с7ановања. Поражавајућа је
чињеница +а се Пине8ерP мање моPао ослони7и на мајку неPоли
на .о7.уне с7ранце.

Пине8ерPу је .омоPао и колеPа Хајл8у7. Иако ника+а нису 8или
8лиски, Хајл8у7 је осе7ио жељу, имао је .о7ре8у +а .омоPне овом
хра8ром мла+ом .ару. Док су заје+но ра+или, +о.исивао је ви-
шак .ро+аје Пине8ерPу, како 8и он ис.унио норму и за+ржао .о-
сао. Након ш7о се Хајл8у7 осамос7алио .осле о7каза, Пине8ерP је
ра+ио ко+ њеPа све +ок је моPао. На овом .ослу није ос7ао +у7о
за7о ш7о му је .ро+авање фо7оPрафија ак7ова 8ило не.о+ношљи-
во. Та+а му је Хајл8у7 с7авио на рас.олаPање ле7њиковац ван Pра-
+а у којем је моPао +а с7анује скоро 8ес.ла7но. Иако Пине8ерP
није 8ио за.ослен, већ је о8ављао кућне .ослове +ок је њеPова
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жена зарађивала кр.љењем и шивењем, њих +воје су некако ус-
.евали +а .реживљавају с +е7е7ом.

У 7ој с7алноj 8ор8и за еPзис7енцију је+ино 8иће које Пине8ерPа
о+ржава на .овршини и које Pа +ржи +а не скрене с .равоP .у7а,
које Pа чува о+ очаја јес7е у.раво њеPова вре+на и +о8ра су.руPа,
њеPова Јањица, која о свему во+и рачуна и увек ос7аје с7аложена
и .уна разумевања и љу8ави. И ка+ је Јоханес +оживео највеће
.онижење и ос7ао +а се крије у ж8уњу, Јањица је .окушала +а +о-
.ре +о њеPа. Тек ка+ је о+ус7ала, ка+а се окренула о+ њеPовоP ћу-
7ања, Пине8ерP је .роPоворио: „Ох, Јањице, ш7а су ми ура+или …
.олиција … Pурали су ме с 7ро7оара … о7ерали су ме … како још +а
некоме .оPле+ам у очи …?” (Falada, 2015, с7р. 390). Схва7ивши +у-
8ину њеPове .овређенос7и, срећна ш7о је ус.ео +а изађе из 7е
с7рашне о+су7нос7и, Јањица Pа .оново .ри+ржава: 

„И изнена+а, хла+ноћа ишчезава, .о+иже је је+ан 8ескрајно нежан
зелени 7алас, и њеPа с њом. Клизе увис, звез+е све7луцају сасвим
8лизу, а она ша.уће: ’Али мене можеш +а Pле+аш! Увек! Увек! Ти си
са мном, ми смо заје+но…’” (Falada, 2015, с7р. 390)

На крају, све се сво+и на њих +воје: „То је с7ара срећа, с7ара љу-
8ав. Све више и више, са укаљане земље ка звез+ама. А он+а о8оје
улазе у кућу, у којој с.ава малецки” (Falada, 2015, с7р. 390).

Њихова љу8ав и чес7и7ос7, скромнос7 и је+нос7авна срећа,
хра8рос7 с којом живе и .ро8ијају се у 7а 7ешка времена, инс.и-
ришу .оје+инце +а им .омоPну: Јахмана и Хајл8у7а, +војицу не-
жења који уживају у живо7у, новцу, женама, који се увек снађу и
+очекају на ноPе и ни у чему не оску+евају, али у овом .ару .ре-
.ознају неш7о ш7о немају и ш7о ника+а неће има7и. Њихова
жеља није +а 7о униш7е, већ +а им .омоPну колико им они 7о +оз-
вољавају. На 7ај начин роман .о.рима је+ну 8ајкови7у но7у која
је .роизашла из услова њеPове .ро+укције и +ис7ри8уције.

РОМАН И МЕДИЈИ

Мали човече, ш�а са�а? о8јављен је као роман у нас7авцима, .рво у
је+ним немачким новинама (Vossische Zeitung), +а 8и Pа за7им .ре-
ш7ам.але +есе7ине +руPих +невних лис7ова, како 8и су+8ину
овоP малоP човека .ра7или милиони чи7алаца. Између ау7ора,
јунака и .у8лике ус.ос7ављена је 7олико 8лиска веза, +а су .о за-
врше7ку романа мноPе чи7а7ељке и чи7аоци .оказивали знаке
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а.с7инен7ске кризе (Beutin, 2008, с7р. 416). Еви+ен7но је +а су се
8ројни савременици и+ен7ификовали са су+8ином .оро+ице
Пине8ерP и с7оPа су .омно .ра7или развој +оPађаја.

Имајући 7о у ви+у, с7рук7ура романа .ос7аје сасвим јасна. Ро-
ман је .о+ељен у че7ири +ела. Прво сле+и ПролоP: Без8рижни, а
за7им Први +ео: Гра+ић, ДруPи +ео: Берлин, и на концу Е.илоP:
Све се нас7авља. Свако .оPлавље .о+ељено је на низ .о7.оPлавља
је+наке +ужине (условљено .рос7ором у новинама), са .о+на-
словима који наPовеш7авају њихову са+ржину. Међу7им, .оје+и-
ни .о+наслови су сензационалис7ички формулисани, како 8и
изазвали ра+озналос7 чи7алаца: „Ха.шење Пине8ерPа, а Јахман
ви+и +ухове. Рум 8ез чаја”, .ри чему у 7ако .о+насловљеном .о-
Pлављу не +олази +о ха.шења, ни7и Јахман заис7а ви+и +ухове,
ни7и је о7е7 као ш7о с7оји у наслову „Филмске .риче и живо7.
Ујка Книли о7има Pос.о+ина Јахмана”. Такође, .осле+ње речи
очајноP Пине8ерPа, на крају +руPоP +ела „Све, све је Pо7ово” си-
Pурно је +а су ос7авиле чи7аоце у с7раху за њиховоP јунака и у не-
извеснос7и +о сле+ећеP 8роја.

За роман у нас7авцима карак7ерис7ично је у.раво 7о нас7о-
јање +а се ко+ чи7алаца .ро8у+и на.е7ос7 8рзом и неочекиваном
.роменом з8ивања у роману, као и смеш7ањем +оPађаја у с.оља-
шњи све7, а не у .сиху ликова. Роман у нас7авцима или роман-
-фељ7он .овезује се и са 7ривијалном књижевношћу која свесно
нас7оји +а ос7вари 7и.изирану е.ску схему и +а ко+ чи7алаца о7-
крије о+ређене колек7ивне +уховне .о7ре8е, како 8и се за+ово-
љио укус најширих слојева. Из 7оP разлоPа су овакви романи че-
с7о +о8ар .оказа7ељ +руш7вене ис7орије (Živković, 1992,
с7р. 719–720, с7р. 882–883). Ако се .ри7ом узме у о8зир +а је сам
Фала+а чес7о мењао за.ослење, +а је у 7рену7ку .исања романа
8ио ожењен и о7ац је+ноP сина (као и Пине8ерP) и +а је захваљу-
јући овом +елу ус.ео +а ос7вари каријеру независноP .исца (Hro-
nologija života i rada, 2015, с7р. 391–392), не чу+и њеPова очиPле+на
намера +а с7вори +ело које ће за+овољи7и укус великоP 8роја чи-
7алаца, 7е се, с7оPа, може разуме7и о+сус7во .оли7ичкоP анPаж-
мана у овом роману, чиме се о7у.љује кри7ичка ош7рица +ела.

Новински ме+иј у7иче и на начин .ри.ове+ања. Фала+а кори-
с7и разPоворни, је+нос7авни с7ил, са кра7ким реченицама и че-
с7им .онављањима, карак7ерис7ичним за усмени Pовор. Током
романа се мења .ерс.ек7ива, јер час се .ри.ове+а из .ерс.ек7и-
ве Јањице, час из .ерс.ек7иве Јоханеса, а све.рису7ни Pлас аук-
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7оријалноP .ри.ове+ача уна.ре+ наPовеш7ава +аљи развој +о-
Pађаја, а +а .ри7ом мноPо не о7крива: 

„Али о+ 7е намере нема ниш7а. Јер .ро7ећи ће мноPо, мноPо време-
на и живо7 Пине8ерPових .ромениће се из основа .ре неPо ш7о
о.е7 ви+е Pос.о+ина ХолPера Јахмана, који је о8ећао +а ће 8и7и ко+
њих 7ачно за ручак.” (Falada, 2015, с7р. 319)

У роману је .рису7но мнош7во живо.исних ликова, ин+иви-
+уалис7а са со.с7веним склонос7има и жељама, али и различи-
7их 7и.ова: комунис7а, нацис7а, социјалис7а, мушкараца и жена,
млађих и с7аријих, алкохоличара, .ро+аваца, ра+ника, ме+и-
цинских сес7ара, служ8еника – сви они .ромичу .ре+ очима чи-
7аоца као у филму.

Фала+а је 8ио о+ушевљени .осе7илац 8иоско.а и .исао је 8рој-
не филмске кри7ике, и у свом начину .исања је .реузео неш7о о+
новоP начина Pле+ања, карак7ерис7ичан „.оPле+ камере” (нем.
Kamerablick) (Beutin, 2008, с7р. 416) који о+ликују изрази7а веро-
+ос7ојнос7 и моPућнос7 изоловања некоP о8јек7а, 7ако ш7о се он
о+ваја о+ ос7алих. Међу7им, није само роман рефлекс .ерце.ци-
је с7вари и новоP Pле+ања, карак7ерис7ичноP за савремену фо7о-
Pрафију, већ је нови ме+ијум филма .ос7ао 7ема и мо7ив у рома-
ну. Током филмске вечери са Јахманом, Пине8ерP се .ре.ознаје
као „мали човек” на филмском .ла7ну, јер .рича која се о+вија
.ре+ њеPовим очима о+сликава њеPову со.с7вену су+8ину: мали
човек у великом Pра+у, који има само с7ан са женом и +е7е7ом, и
ниш7а више (Beutin, 2008, с7р. 416). Иако филм који је Пине8ерP
Pле+ао у 8иоско.у о+сликава живо7 8ројних малих љу+и, сусре7
са с7варним Pлумцем во+и ка о7режњењу и разочарењу, наиме
Pлумац који је +ошао у ро8ну кућу и 7ражио о+ Пине8ерPа +а му
.окаже различи7е кома+е о+еће, на крају није ниш7а ку.ио. Оча-
јан и у на+и +а ће наићи на разумевање ко+ је+ноP „о+ њих”, Пи-
не8ерP моли Pлумца +а и.ак неш7о узме, јер иначе неће ис.уни-
7и норму и изPу8иће .осао, моли за разумевање, о8раћајући му
се речима: „Ви зна7е како нам је! ИPрали с7е је+ноP о+ нас!” (Fala-
da, 2015, с7р. 346). Међу7им, Pлумац не зна, не разуме, не саосећа,
жали се на Пине8ерPа ко+ њеPових на+ређених и он, на.осле7ку,
неминовно +о8ија о7каз. У.ркос +окумен7арном карак7еру,
иPрани филм је − и.ак само филм – уме7ничка илузија која нема
везе са с7варношћу. Глумци само иPрају своје улоPе, а +а .ри7ом
не разумеју ни7и осећају своје ликове. Чак ни у 7ом све7у Пине-
8ерP не ус.ева +а наиђе на разумевање и .ронађе своје у7очиш7е. 
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ЗАКЉУЧАК Провокација романа је у самом наслову који +ово+и у .и7ање
.риви+но хармоничан крај и .о+с7иче чи7аоца на размишљање
(Krywalski und Beimdick, 1995, с7р. 394). Заис7а, ш7а је сле+еће?
Ис7оријски је о+Pовор јасан – Хи7лер. Дошао је на влас7, економ-
ски је, чињеница је, неко време 8ило 8оље, а он+а је из8ио ра7.
Како се кроз све 7е не+аће .ро8ијао овај мла+и 8рачни .ар, чи7а-
лац из +анашње .ерс.ек7иве може +а наPађа, уколико је у.озна7
са .оли7ичком и економском си7уацијом Немачке у Pо+инама
које су сле+иле. На 7ај се начин фик7ивни ликови из романа .ри-
8лижавају чи7аоцима као +а су с7варни.

Пре7.ос7авка +а је књижевнос7 екс.лици7но релеван7на за
ван7екс7уалну с7варнос7 +ово+и у .и7ање .ремису мо+ерне ес-
7е7ике, .ре+с7аву о ау7ору су8јек7у који ау7ономно, ин+иви+у-
ално и ванвременски с7вара различи7а уме7ничка +ела. Ус.о-
с7ављање аналоPије између књижевнос7и и +руш7ва чес7о се
ош7ро кри7икује и .ри7ом се ис7овремено указује на 8ројне 7е-
шкоће у .овезивању ис7орије књижевнос7и и ис7орије +руш7ва
(Huber, 2010, с7р. 201, 220). Међу7им, роман Мали човече, ш�а са�а?
и 7е како .ре+с7авља слику ванли7ерарне с7варнос7и Вајмарске
ре.у8лике. На .римеру анализе овоP +ела, који не Pу8и на својој
ак7уелнос7и ни +еценијама након о8јављивања, иако .риказује
+руш7вене .рилике о+ређеноP времена (1929–1933), може се ви-
+е7и +а .ос7оје +руш7вени .роцеси који се .онављају и који су на
извес7ан начин ванвременски, јер у.ркос .роменљивим с.о-
љашњим фак7орима ос7ају .рису7ни као конс7ан7е: ка+ Pо+ неко
+руш7во за.а+не у економску кризу, највише с7ра+ају „о8ични”,
„мали” љу+и, али не само вољом .осло+аваца и +ржаве, већ и
з8оP со.с7вене не.рилаPођенос7и као и несоли+арнос7и +ру-
ш7ва коме .ри.а+ају. Међу7им, +руш7вено-кри7ичка жаока овоP
социјалноP романа +онекле је у8лажена укључивањем елеме-
на7а 7ривијалне књижевнос7и, .риказивањем је+ноP у7о.ијскоP
све7а у којем чак и у 7ешким временима, у.ркос о.ш7ем .ро-
.а+ању морала, увек .ос7оји нека 7ачка све7лос7и, у7очиш7е за
малоP човека: 7о.ли међуљу+ски о+носи, .рија7ељс7во, љу8ав и
.оро+ица – највеће вре+нос7и, којима 8и 7ре8ало +а сви, 8ез изу-
зе7ка, 7еже.
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SUMMARY THE SOCIAL NOVEL BY HANS FALLADA LITTLE MAN, WHAT NOW?

Although the novel by Hans Fallada (born as Rudolf Ditzen,
1893–1947) Little Man, What Now? (Kleiner Mann, was nun?) was
published more than eighty years аgо (1932), it was only translated
to Serbian in 2015. It can be regarded both as a belated reaction or
publication in the right moment – both would be correct. The novel
has also regained attention in Germany, and the unabridged edition
was published in 2016. Little Man, What Now? is the novel on a little
man in the Weimar Republic and depicts the society of that time. In
this paper the sociological approach has been applied to the novel
analysis in order to show the picture of the society, with the aim to
emphasize the timeless features which make this social novel still
relevant and interesting.

The reference of literature to society is not always obvious as in
this case, which serves as the base for criticism of the sociological
approach. The assumption that literature has relevance for reality is
criticized because it disputes the premise of modern aesthetics that
the author is an autonomous creator of art works. Drawing an analo-
gy between literature and society has also been questioned because
of numerous difficulties in associating the history of literature to the
history of society. In spite of all these critical points, the analysis of
this novel has been undertaken from the sociological approach
because it directly points at the society in the Weimar Republic.
Since it has not lost its actuality decades after its first publication,
although it depicts the social circumstances of a certain period of
time (1929–1932), it can be concluded that there are social processes
which are in a certain way constant despite outward changing
circumstances. The consequences of economic instability always
strike the “little men” most severely, not only are they at the mercy
of their employers and various institutions, but are also affected by
their lack of solidarity as well. The only source of happiness and
support can be found in warm human relationships, like friendship,
love and family, as Johannes Pinneberg finds them in his life with his
Lämmchen.

KEY WORDS: Zeitroman, social literature, social novel, Weimar Republic, new
realism.
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